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LA CONSTRUCCION DE LA CARTA PATRIMONIAL URBANA. CASO MAR DEL PLATA

Paris Benito, Felicidad

El  mérito, la conveniencia, la
oportunidad y la urgencia en cuanto
a la pérdida de valores urbanos, tanto
en dreas, elementos significativos
o monumentales o paisaje cultural,
motivan el desarrollo proyectos
de investigacion que integran la
problematica: el patrimonio puntual,
las areas urbanas y el paisaje cultural.
La CARTA PATRIMONIAL, resulta asi un
documento de accidon cuyo objetivo
es aportar a la planificacién urbana o
planes estratégicos mediante una nueva
concepcion de disefio y desarrollo de
ciudad que considere al patrimonio una
variable mas.

ANTECEDENTES

A nivel internacional, interesa marcar
los estudios patrimoniales que en
las décadas del 80" y 90" se encaran
en ciudades europeas. En algunos
de estos trabajos, el problema

central pasa por alentar politicas
de “rehabilitacion” de fragmentos
urbanos, fundamentalmente sobre
“cascos historicos”*. En otros, se
analizan las estructuras administrativas
(desde ministeriales hasta municipales)
para entender las redes y competencias
juridico-politicas entorno del patrimonio
urbano?. El caso andaluz, avanza aun
mas e incorpora el analisis de las
responsabilidades de los actores, con
la confeccién de bases para una Carta
Patrimonial: cuidadoso modelo sobre
la forma de entender el patrimonio
cultural espafiol desde variables de
ordenacién urbanistica pero de una
forma mas integradora®. En el caso
americano, resulta de especial interés
el caso cubano, con los estudios sobre
la Habana Vieja, cuyo enfoque analitico
relaciona problemas socio-culturales,
fisico-espaciales, junto con un sistema
de valoraciones tanto econdmicas
como simbdlico-significativas de sus

1 AA.VV. (1990). “Rehabilitacién de Cascos
Historicos”.  Diputacion Provincial de
Granada. Imprenta provincial. Espaia.

2 AA.VV. (1997). “La rehabilitacion urbana
en paises de la Union Europea”. (sobre
la base de textos de cdtedra Maestria
GIPAU).

3 INSTITUTO ANDALUZ del Patrimonio
Historico. Bases para una Carta sobre
Patrimonio y Desarrollo en Andalucia.
Sevilla 1996.
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referentes Patrimoniales®. (La Habana
vieja en América, como algunas de
las ciudades europeas objeto de
estos estudios, han sido declaradas
Patrimonio de la Humanidad, por el
Comité del Patrimonio Mundial).

A nivel nacional, politicas patrimoniales
adoptadas sobre la base de economias
regionales, son reconocidas en el
NOA (Olga Paterlini y Marta Silva
1993-1998) donde se destaca la
concepcion  del  Patrimonio como
“motor”’, generador de trabajo y factor
de desarrollo (dentro del PNUD).
Por su parte, estudios patrimoniales
como problemdtica urbanistica son
abordados en Coérdoba a través de las
elaboraciones  tedrico-metodoldgicas
con su concreta aplicacion a practicas
de planificacion (Foglia, Maria Elena,
1987-97). En la ciudad de Buenos
Aires, las politicas y modelos de gestién
urbana de los Ultimos afios (aprox.
1988-1998) se sustentaron en estudios
sobre el patrimonio como parte del
ordenamientoyplanificacion, traducidos
en la accion mixta (publico-privado)
gue condujo a fuertes intervenciones
urbanas, como el caso Puerto Madero
o el Plan de Rehabilitacién de Av. de

Mayo (Garay, E. 1994). Las APH (Areas
de Preservacion Historica) como parte
de los distritos sujetos a “indicadores
urbanisticos especificos”, son otro
ejemplo de estudios patrimoniales
como problematica urbanistica.
Otros estudios efectuados sobre la
realidad “metropolitana” de Buenos
Aires, proponen priorizar la gestién
y busquedas de consensos en la
planificacién y practicas urbanisticas,
donde el tema patrimonial forma parte
de sus “objetivos estratégicos”®. En
esta direccién, sobre la concepcion
politica participativa, cabe citar los
antecedentes sobre Planes Estratégicos
gue involucran esta tematica, como los
casos de Rosario, Bahia Blanca (Zingoni,
1998) y La Plata.

Estos antecedentes, en general,
asumen la situacion patrimonial como
un problema que puede analizarse vy
manejarse a través de herramientas
emanadas de la planificacién (“desde
arriba”). Ello, pese a ser necesario,
resulta insuficiente cuando se pretende
profundizar lo social, lo econdmico, las
forma de “valoracion” (“desde abajo”).
Con este proyecto se pretende aplicar
técnicas de investigacion social a las

4 ESPINIELLA, D. T. (1990). “La Habana
Vieja. Un centro historico vivo”, en: AAVV.
“Rehabilitacion de Cascos Histdricos”.
Diputaciéon  Provincial de  Granada.
Imprenta provincial. Espafia. Ob. Cit.

> HERZER, H. M. (comp) (1997). “Postales
urbanas del final del milenio. Una
Construccion de muchos”. Instituto de
Investigaciones Gino Germani, Facultad

de Ciencias Sociales, UBA.
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ya “tradicionales” herramientas de
reconocimiento y caracterizacién. No
s6lo para diagnosticar sobre la situacion
patrimonial en nuestro medio, sino
también para comprender el porqué de
su deterioro y operar en consecuencia.

Localmente, cabe trabajar sobre
estudios pioneros en materia de
inventario y reconocimiento patrimonial
de la ciudad y de la Provincia de
Buenos Aires, producto de una serie
de investigaciones llevadas adelante
a través de proyectos subsidiados por
la UNMDP y FONCyT. Intervenciones
concretas sobre bienes monumentales
en nuestro pais dan cuenta, ademads,
de antecedentes de investigacidn
aplicada en el marco de convenios
interinstitucionales  celebrados  al
efecto.

Patrimonio como término y objeto
cultural, genera lazos de identidad,
que trascienden en la historia. En
Mar del Plata estos consensos son
insuficientes, dados los procesos de des
caracterizacion de sectores de ciudad,
de tipologias (chalet marplatense) vy
del riesgo que corren los Monumentos
Histéricos Nacionales. El patrimonio

construido se evidencia en el paisaje
urbano, trazado, tejido y en obras
monumentales. Acciones aisladas en
esas escalas no generan la movilizacién
social que garantice su preservacion. La
relacion con las diferentes facetas que
implica la formulaciéon de una Carta
Patrimonial, documento que articula
el conocimiento del patrimonio, con
el analisis de los recursos econémicos
y sociales en un Plan General de
Ordenacion Urbana, garantizan
la  comprension de la verdadera
dimensién del patrimonio en términos
de desarrollo e identidad, formulando
lineas de acciéon que involucran a
diferentes agentes sociales.

MOTIVOS y FUNDAMENTOS

La movilizaciones de la comunidad,
-medios, instituciones, organizaciones
intermedias-, sobresituacionesderiesgo
de nuestro patrimonio,® demuestran la
vigencia y el interés (Maxime cuando
se trata de bienes con distinciones que
trascienden lo local’). Pese a ello, no
hay aun respuestas claras para hallar
un camino que haga realmente viables

6 Notas

Ver Anexo documental:
periodisticas. Proclama en el marco del
Encuentro ARQUISUR, Jornadas Plan
Estratégico, Jornadas Ciudad y Desarrollo,
Boletin de la FAUD, etc.

7 Como la “Casa del Puente”, reconocida
nacional e internacionalmente o bien
barrios con singularidades de identidad
como “Los Troncos”, que constituyen
atractivos de implicancias turistico-
culturales, como en muchas ciudades del

mundo.
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las intenciones de salvaguarda; como
también adecuadas las intervenciones
y realmente operativas las normas de
proteccion. Esto parece indicar que
este patrimonio merece otra forma
de abordaje, centrando el interés
en los mecanismos de gestion y en
las diferentes miradas valorativas.
Al mismo tiempo, la inadecuacién,
ineficacia u obsolescencia de los
instrumentos  normativos  vigentes,
refieren a la conveniencia de aportar
nuevas formas de gestion de este
patrimonio. Situacién agravada por
la excluyente actitud observada en el
ordenamiento urbano convencional,
que resulta insuficiente para responder
a los “compromisos patrimoniales”.
Sumado a ello, los avances en materia
de desarrollo de un Plan Estratégico
parala ciudad de Mar del Plata, define la
oportunidad de integrar la problematica
patrimonial a los programas y proyectos
emergentes. La urgencia pasa por
responder satisfactoriamente al
rescate de monumentos nacionales
en nuestro medio, como a la paulatina
rehabilitacién de areas vy sitios a través
de la armdnica convivencia entre lo
heredado y lo nuevo, todo ello hacia

una finalidad social.

En nuestra ciudad no es dificil hallar
enfrentamientos entre lo real, lo
posible y lo deseable, con relacién
a los usos y la valoracién que se hace
de nuestro patrimonio. Regularmente
valor emblematico resulta antagdnico
de “valor econdmico/comercial o
no hay sintonia entre declaratorias
patrimoniales 'y prdcticas concretas
de proteccion, desarrollo y difusion”®
Obtener definiciones claras, o mas bien
redefiniciones, escuchando a todos
los sectores involucrados y no solo a
través de la “lectura especializada”, es
sustancial para establecer criterios que
orienten politicas de preservacion, en
un marco mas amplio y participativo.
Otro factor que fundamenta este
proyecto es la legislacion vigente sobre
proteccion®: norma especifica pero
gue incide en la regulacién urbanistica.
De alli la necesidad de profundizar y
revisar sus contenidos, atendiendo las
implicancias que posee sobre la ciudad
y el territorio, sobre la comunidad vy
los diferentes actores sociales. Pese a
ser reconocido como problema, puede
hallarse aun una tendencia a considerar
la conservacion del patrimonio, como

8 GARCIA CANCLINI, N. (1987). “é Quiénes
usan el patrimonio? Politicas culturales
y participacion social”, en: Argumentos.
Meéxico.

? Cédigo de Preservacion Patrimonial,
Ordenanza MGP 10075. Sancionada en
1995.
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una cuestion aislada dentro de Ia
problematica urbana o bien como de
debate coyuntural o reservada a una
“elite”. Por otra parte, el significativo
lugar que han ocupado las iniciativas
privadas en nuestro medio, en un marco
de escaso poder planificador del Estado,
ha dado muestras de intervenciones
desacertadas que han puesto en
riesgo los valores de estos bienes. Esta
investigacién se sustenta en la necesidad
de que la tematica patrimonial forme
parte de una estructura planificada que
consolide mecanismos de salvaguarda
al tiempo que acompafie el desarrollo
de la ciudad vy la region.

Razones que explican algunos objetivos
de esta tarea integral: riesgo de pérdida
de nuestros referentes identitarios;
(monumentales, no monumentales o a
escala de sitios y conjuntos); localizacién
de estos bienes en distritos con un
potencial  edificable;  concurrencia
de intereses publicos y privados;
escasez, inadecuacion o ineficacia de
normas especificas; inercia del modelo
especulativo del uso inmobiliario;
encomiendas de nuestras cartas
constitucionales sobre la preservacion y
enriquecimiento del patrimonio.

El concepto de patrimonio, en
su dimensién medioambiental
(arquitectoénico, urbano y paisajistico),
social 'y econdmica, trasforma el
escenario de relacion de las ciudades
y convertido en recurso, emerge como
un factor de desarrollo de gran interés
ya que su esencia radica en la propia
cultura. El patrimonio construido se
evidencia en el paisaje urbano, en el
trazado, en el tejido arquitectdnico vy
en algunas obras destacadas. Acciones
aisladas en cada una de esas escalas
no generan la movilizacion social que
garantice su preservacion. Soélo en
relacién con las diferentes facetas que
implica la formulacion de una Carta
Patrimonial, articulando el conocimiento
de los componentes patrimoniales, el
analisis de los recursos econdmicos, de
las debilidades sociales en la relacion
patrimonio/desarrollo, inserta en un
plan general de ordenacién urbana,
se asegurarda su aprovechamiento.
En este marco, el patrimonio local,
desde obras domésticas de indudable
referencia identitaria con valores de
conjunto, hasta obras “monumentales”
de trascendencia internacional, se nos
presenta como problema que sigue
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mereciendo su andlisis especifico pero
desde una perspectiva orientada a
hallar nuevas lecturas y criterios que
sirvan para su adecuada gestion e
intervencion.

Si conocimiento, comprension y gestion
del patrimonio adoptan una visién sélo
relacionada con aspectos histéricos o
artisticos, su interpretacidn, proteccion
y aprovechamiento resultaria aislada de
larealidad contextualyquedariafuerade
suinevitabledindmica. Estainvestigacion
pone en crisis ciertas premisas e
instrumentos de reconocimiento y
valoracion generalizables acerca de cudl
es nuestro patrimonio, e introduce el
siguiente presupuesto: el patrimonio
local no tiene “casco histdrico”, pero
si tres escalas: puntual, sectorial y
monumental. Conocer e interpretar
concepcionesindividuales no sélo desde
lo “cientifico”, sino también por fuera
de la “disciplina” sobre estas escalas,
permitird consolidar o bien recomponer
una “nocion o imagen colectiva”
a partir de visiones compartidas o
contrapuestas. Vision como percepcion
de valores simbdlicos y significativos,
como también de niveles de satisfaccidn
o insatisfaccion derivados del cardcter

patrimonial de ciertos bienes.

Patrimonio es un término cultural vy
queda definido por lo que un grupo
social asume como tal en un momento
histérico dado, generando lazos
de identidad. En Mar del Plata, no
obstante, estos consensos resultan ser
superficiales o ficticios, habida cuenta
de la desconsideracién de su patrimonio
a escala puntual, la des caracterizacién
a escala sectorial y el grave riesgo que
corren los Monumentos Histéricos
Nacionales y Patrimonio Local con que
cuenta®®.

Se revelan al menos dos aspectos, en
principio contrapuestos, sobre este
planteo: la demanda de la comunidad
por asegurar la conservacion de sus
referentes de valor y, paralelamente,
el deterioro o la falta de operaciones
adecuadas, que reflejan que las
acciones y gestiones no acompafan
de manera efectiva y concreta esa
demanda. Derivan de ello los siguientes
interrogantes: ¢éa qué causas cabe
atribuir el relativo fracaso de ciertos
instrumentos  tedrico/metodoldgicos
0 practico/normativos vinculados al
patrimonio y su preservacién?; ¢cual

10 Referimos listado de Monumentos
Histdricos Nacionales y Provinciales en el
Partido de General Pueyrredon, en anexo
documental.
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es el modelo mas adecuado para
conciliar desarrollo urbano y practicas
preservacioncitas?

Se pretende no solo evaluar esta
situacién para un diagnodstico, sino
también comprender el por qué vy
operar en consecuencia. Por eso,
el analisis del problema combinara
técnicas de investigacion social junto
a los instrumentos de reconocimiento,
caracterizacién y valoracion.

El objetivo es la obtencidon de bases para
la confeccidn de una Carta Patrimonial,
que aborde aspectos de gestion, de
intervencion y de legislacion, a partir
de procesos de reconocimiento,
identificaciéon vy valoracién. Propone
el cruce entre el marco tedrico y las
estrategias de accion concretas, con
ejemplos de aplicacién en bienes
patrimoniales de interés nacional,
provincial y local, que aportan a la
comprensién tedrica de cémo se
gestiona y actla sobre el patrimonio,
para su posterior integracién en un
documento base.

Este documento plantea abarcar tres
aspectos y escalas (como parte de las

complejas variables que puede asumir):

El conocimientoy valoracion social del
patrimonio puntual, como recurso de
reutilizacion ante la crisis social (el rol
social del patrimonio);

Las estrategias de gestién y acciones
de salvaguarda de dreas homogéneas
de identificacion sectorial; y

Las acciones concretas (de diferentes
actores) en la preservacién vy
recuperacién de bienes de caracter
monumental.

Siguiendo la conveniencia, la
oportunidad y la urgencia, que emanan
de las escalas planteadas, los limites
del problema en la escala puntual y
sectorial se estableceran a partir de
la estructura de sectores y bienes
patrimoniales desarrollada en trabajos
antecedentes!.

Este documento, en forma conjunta
con gestiones econdmicas y politicas
acordes, definird la base paranormativas
de proteccién y mecanismos de gestion.
Incluird el analisis del compromiso
y la participacién constructiva de la
comunidad marplatense, cuestién hasta

1 NOVACOVSKY A, ROMA. S., y PARIS F.
(1997). “El Patrimonio Arquitectonico
y Urbano de Mar del Plata, 100 Obras
de Valor Patrimonial”, Editorial FAUD.
UNMDP. Mar del Plata.
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ahora no analizada con el rigor que
merece.

Si bien ha sido abordada la Investigacion
Historica con referencia a diversos
temas en sectores urbanos, no
se conocen de trabajos referidos
concretamente al tema de Areas
Urbanas y su Preservacion, referidos a
la problematica marplatense. Resulta
entonces propicia la oportunidad para
abordar tal problematica en vista de la
falta de estudios especificos en nuestra
ciudad. Por otra parte se ha considerado
necesario desarrollar metodologias
tendientes al andlisis, de aplicacidn
real con el fin de salvaguardar areas
detectadas de valor, susceptibles de
preservacion, a través de la elaboracion
de estrategias de planificacién acordes
y de pautas normativas que posibiliten
tal fin.

Cabe destacar que la preservacion
de un sector urbano va mas alld de la
recuperacion de edificios aislados de
gran valor, atiende a la preservacién
del tejido urbano en su conjunto, sus
usos y costumbres; siendo también un
punto a considerar el paisaje urbano

y la conservacion de tipologias que
evidencian la evolucién de la ciudad.

El primer paso para tal emprendimiento
es el conocimiento, identificacidon
y valoracion de los elementos vy
areas significativas del patrimonio
arquitectdnico y urbanistico, necesarios
para la posterior definicién de pautas a
seguir para su consolidacion. El objetivo
pues, al encarar tareas de tan alta
especificidad y minuciosidad disciplinar,
es la aplicacion de una metodologia
de andlisis que permita reconocer vy
caracterizar el patrimonio de un sector
del tejido urbano, definiendo con
precisiéon areas de intervencién con
caracteristicas similares, teniendo en
cuenta la tendencia a un crecimiento
urbano donde sea considerado el
patrimonio heredado como referente
para la formulacion de estrategias de
desarrollo. En tal sentido el tratamiento
de dreas patrimoniales en lo que
arquitectura se refiere, debe orientarse
hacia una doble optica: la conservacién
de la edificacién de valory la integracidn
de la nueva arquitectura que colabore a
la revitalizacion del area protegida®.
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SOBRE LA PRESERVACION DE AREAS
URBANAS

La Constitucion Nacional en sus articulos
412 y 429 se refiere especificamente
a la proteccién y amparo tanto del
patrimonio cultural como natural. Asi
mismo en el articulo 752 inciso 19 se
refiere a la problematica de la identidad
y el Patrimonio Artistico Cultural.
Este marco de reconocimiento no es
suficiente, segln experiencias locales
y conceptos debatidos en los ultimos
seminarios y congresos al respecto si no
se logra una politica de ordenamiento
territorial y uso del suelo, que integre los
preceptos patrimoniales, incluidos en
un plan de desarrollo local, zonificacion
integral y sistematica.

Es importante remarcar que en el
campo de la proteccién del patrimonio
cultural, se debe intercalar en relacidon
con otras politicas sectoriales, que
necesariamente deberan ser integradas
a una visién cultural amplia (medio
ambiente, turismo, obras publicas,
empleo, etc.). La definicion de
conceptos y criterios generales en torno
al Patrimonio Historico- Arquitecténico
es una tarea que cobra en el presente

una particular relevancia, tanto por
la complejidad propia de la tematica
qgue debe involucrar definiciones claras
de términos como Cultura, Historia,
Identidad, Patrimonio Cultural; como
por la heterogeneidad y problematica
del patrimonio en si, que demanda
una clarificaciéon constante de dichos
criterios tradicionalmente ausentes en
este campo.

No es posible separar el problema
de identidad cultural, del proceso de
proteccion de los bienes culturales,
sin embargo dependiendo de la etapa
de desarrollo en que la sociedad se
encuentre, variara el grado de urgencia
con el que se deba atender el problema.
Al proteger los testimonios del pasado,
estamos protegiendo simultdneamente
nuestra individualidad. La continuidad
desde el pasado hasta el presente,
no es mas que la historia misma, de
manera que la falta de conciencia sobre
su identidad, es en el fondo falta de
conciencia historica.

Serd posible resolver las cuestiones
hasta aqui planteadas, a partir del
reconocimiento del patrimonio en
sus diferentes escalas, monumental,

12 Antecedentes referidos a Estudios
Urbanos Patrimoniales de la Provincia del
Grupo Patrimonio UNMdP:

e “Estrategias para Proyectos Urbanos
Patrimoniales” Caso sector costero
marplatense. Articulos: Las ideas en
los origenes del Pueblo. La ciudad
balnearia, Instituciones, Personajes
e lIdeales. Los urbanistas, la ciudad
balnearia y la ciudad jardin. Autora:
Arq. PARIS, F, Director proyecto arq.
TORRES CANO, M.

e Avances y Conclusiones Analiticas para
la Preservacion del Patrimonio en
Areas del Tejido Urbano de Mar del
Plata. Revista | + A. n® 2. PARIS, F, y
ROMA, S. 1995.

e “Cien obras de valor Patrimonial.”
Args. NOVACOVSKY, A., ROMA, S., y
PARIS, F. Libro editado por Facultad
de Arquitectura, Urbanismo y Disefio.
Universidad Nacional de Mar del Plata.
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urbano, rural, documental, entre
otros; su valoracion y cualificacion. La
concrecién de estos proyectos debera
ser el marco de referencia vélido para el
conocimiento y proteccion del PAU en
tanto su consideracion como recurso
cultural y econdmico.

En el Coloquio de Quito (1977), se
define como Centro Histérico:

“..aquellos asentamientos
humanos  vivos, fuertemente
condicionados por una estructura
fisica proveniente del pasado,
reconocibles como representativos
de la evolucion de un pueblo...”

Definicion que debemos  aplicar
cuando nos referimos a dareas de
valor histérico o de valor patrimonial
por sus caracteristicas especiales. Al
referirse a asentamiento humanos
vivo, estd reconociendo la definicion,
qgue los valores patrimoniales no solo
se manifiestan a partir de la estructura
fisica (edificios, trazados, plazas,
esculturas, etc.), sino que ademas
involucra al paisaje natural y a la
poblacidn, sus habitos y costumbres.

También aquiincorporamos la presencia
del pasado, dsea a la historia urbana

como una variable definitoria para la
calificacion patrimonial, entendiendo
por histéricas a todas aquellas
expresiones culturales, arquitectonicas
y urbanas reconocidas como relevantes
en la vida cultural de la comunidad.

A partir de esta clarificacion conceptual
es que definimos entonces las variables
y las escalas para la calificacion vy
valoraciéon de areas, sitios y lugares
urbanos y monumentos destacados
para la comunidad.

Considerando por sus valores: los
valores histéricos - simbdlicos, los
arquitectdnicos, urbanos y paisajistico-
ambientales.

Y trabajando en el reconocimiento del
patrimonio para:

el reconocimiento de areas de valor
patrimonial; y

el inventariado de los bienes
puntuales.

APLICACION METODOLOGICA

Por lo integral de la propuesta que se
debera plantear para el Plan especial de
proteccion Patrimonial se debe generar
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una estructura metodoldgica para
implementar las primeras acciones de
delimitacién y categorizacion de arreas
de valor patrimonial, tareas previas
al disefio de la normativa o plan de
proteccion al respecto.

La estructura esquematica del plan se
presenta en la Figura 1. En base a lo
expuesto, la estructura metodoldgica
de aplicacién para la definicién del PAU
marplatense se puede esquematizar
como se observa en la Figura 2.

Se presenta aqui la estructura de trabajo
ya aplicada en proyectos anteriores
enunciados  oportunamente,  con
ejemplos planimétricos de un areay los
resultados obtenidos. La sumatoria de
los cuales ha ido definiendo y limitando
la distribucion de las areas de valor en la
trama de Mar del Plata.

El esquema disefiado para el reconoci-
miento patrimonial urbano, se articula
en dos fases con sus respectivas etapas
de trabajo.

Fase 1: Pre-Inventario
Etapa 1. Estudios Preliminares;

Etapa 2. Aspectos Espaciales;

MODELO DE

GESTION

DEFINICION
GENERAL ACCIONES
DE INSTITUCIONES

MODELO DE
APLICACION TECNICO -
METODOLOGICA

12 PASO :
PREINVENTARIO
DEFINICION SITUACION

PATRIMONIO ARQUITECTONICO - URBANO DE

MdP

/

\/

PLAN

INTERVINIENTES URBANA ACTUAL
22 PASO:
. ANALISIS Y
APLICACION DEL DELIMITACION.

DEFINICION DEL PAU
DESDE:

DEFINICION Y
\VALORACION
PATRIMONIO URBANO -
ARQUITECTONICO (PAU)

PRE-INVENTARIO
FASE 1

ROLES

FUNDAMENTACION

NORMATIVA
POLITICAS DE

FINANCIACION
FACTIBILIDAD

ASPECTOS SOCIALES:
® Poblacién
e Actividades
¢ Historia
e Evolucion

e Investigacion histdrica
¢ Aspectos espaciales

® Aspectos socio —
funcionales

e Primera limitacién

INVENTARIO FASE 2

ASPECTOS
ESPECIALES:
e Vivienda
* Equipamiento
* Transporte

* Espacio urbang

PROPUESTAS

GENERALES / SECTORIALES / VIABILIDAD
(legal, econdmica y politica)

1. Estructura Esquemadtica del Plan.
2. Estructura metodologica para la definicion del PAU marplatense.

¢ relevamiento
parcelario;

¢ analisis del PAU,
antigliedad, tipologia,
lenguaje;

e definicion de valores
por tramos urbanos;

e especificaciones de
proteccion por tramos
y parcelas de tejido
valorado, definicion de
caracteristicas de obra
nueva.

ESTRATEGIAS
DE ACCION Y
PROTECCION

PROYECTO DEL
PLAN GENERAL DE

ACCION

« DEFINICION
DE AGENTES
INTERVINIENTES
e POLITICAS Y
NORMATIVAS

e ACCION DE LOS

ITECNICOS Y LOS

IACTORES SOCIALES
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Etapa 3. Aspectos Socio-Funcionales; y
Etapa 4. Conclusiones Finales.

Etapa 1. Estudios Preliminares

La presente etapa aborda una
introduccién histérica tendiendo a la
verificacion del caracter del sector en
el marco urbano. Se consideraron los
procesos de desarrollo y persistencia de
caracteristicas originales.

La investigacidn histérica necesaria para
la toma de decisiones, implica la lectura
e interpretaciéon de imagenes, el analisis
de documentos originales, planimetrias
de época, tanto como la lectura de
la situacién actual. Este trabajo debe
abordar aquellas motivaciones que
hicieron  posible  concretar Ideas,
subrayando el accionar de personas
e instituciones que generaron estas
ideas a través del tiempo, con el fin
Ultimo de relacionar el proceso de
evolucion historica e interpretar la
situacion patrimonial urbana actual,
indagando especialmente sobre
aquellos factores intrinsecos a todo
proceso de decisidon social que estan
relacionados con el significado y la
motivacion Ultima que genera actitudes

de tipo definitivas. En esta perspectiva,
de una primera aproximacion a la
secuencia de documentacién grafica vy
escrita significativas, se han arribado
a observaciones que contribuyen
a la caracterizacion de la herencia
implicita. Aparece entonces como
fundamental  contestar  cuestiones
relacionadas con los procesos histéricos
de transformaciones, adaptandose a
esas ideas, considerando el caracter de
“permanencia temporal”, que adquiere
toda modificacion en la forma urbana y
por tanto su valor documental.

Etapa 2. Aspectos Espaciales

Se fundamenta esta tarea en |la
realizacion de relevamientos de campo,
reconociendo en la situacion actual, los
componentes urbanos considerados
de importancia para la comprensién
del sector tales como: antigliedad de la
edificacién, ocupacioén del suelo, estado,
pre valoracion, estudio de tipologias,
centralidad, relacion con el resto de
tejido, redes de contenciényde servicios,
entre otros. Se obtiene una aproximacion
a las caracteristicas y potencialidades
del conjunto, verificando la existencia de
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ejemplos arquitecténicos y urbanos de
distintos procesos de producciéon de la
ciudad y posibilitando posteriormente la
delimitacion de areas de caracteristicas
morfoldgicas definidas:

a. Localizaciéon del sector en la
estructura urbana.

b. Llenos y vacios urbanos.
c. Antigliedad de la edificacion.
d. Pre valoracion

Se considera una instancia previa
de reconocimiento de los valores
patrimoniales del sector de estudio
elegido, a través de una clasificacién a
priori, basada en conceptos reconocidos
internacionalmente (Comision Nacional
de Museos, ICOMOS, etc.), adaptados
a la realidad urbana en cuestién. Esta
mecanica de trabajo se emparentd con
las metodologias de pre inventario,
definidas y  experimentadas  por
diferentes  organismos  sectoriales.
En tal sentido fueron establecidos
los conceptos de valoracion en:
Valor monumental; Valor histérico
- arquitecténico; Valor ambiental;
Agresivo y Neutro.

e. Estado de la Edificacion.

La finalidad de este estudio es el
reconocimiento de la situacion del
parque edilicioenelsector considerando,
su estado de conservacién aparente
(grado  de  deterioro, abandono,
demolicion, etc.) en escala de bueno a
malo. También se analizaran la ubicacion
y distribuciéon relativa de los terrenos
baldios con el fin de detectar tendencias
y potencialidades de renovacién urbana.

f. Estudio Tipolégico

Con respecto al andlisis tipoldgico
fue considerado el reconocimiento vy
clasificacion de las cualidades de la
arquitectura a partir de sus aspectos
tipoldgicos, constructivos, espaciales,
como también su trascendencia por
autor y proyecto. En funcién de este
registro se establecieron diferentes
categorias para la definicion de areas.

Etapa 3. Aspectos Socio-Funcionales

Se consideran en el desarrollo de esta
etapa el estudio de censos, estadisticas
y archivos asi como la situacion actual
del lugar a través de relevamientos de
campo con el fin de analizar densidades,
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usos vy funcionamiento del sector,
sefialando aquellos sitios de singular
relevancia para la comunidad y su
area de influencia -flujos sociales-. Se
observanlos asentamientos diferenciales
con el objetivo de marcar tendencias
y definir zonas de problematica
semejante, basando las conclusiones
en los aspectos sociales y su respuesta
espacial.

Etapa 4. Concluciones finales

Atravésdelasuperposicidn, cruzamiento
y procesamiento de los datos obtenidos
en relacién a las tendencias de
crecimiento y renovacion urbana del
sector, se obtiene la definicion de los
limites, la caracterizacién de las areas y
bienes preservables. Se pretende en esta
etapalaformulacion de conclusiones que
involucren la relacién entre areas con
valores y renovacion urbana tendientes
al reconocimiento y posterior valoracion
del patrimonio urbano y arquitectdnico
existente, en tanto recurso cultural,
turistico y econdmico.

Inventario Fase 2

Una vez definidas, caracterizadas y limi-
tadas las dreas valoradas (etapa de pre
— inventario), se procede a realizar el
inventario de tramos urbanos acotados.

Segun su valor especifico y el riesgo de
deterioro que se haya registrado.

ETAPA 1. Relevamiento parcelario;

ETAPA 2. Fichas de reconocimiento
(antigliedad, tipologia, lenguaje);

ETAPA 3. Definicién de valores por
tramos urbanos; y

ETAPA 4. Redaccién de especificacio-
nes por tramos y parcelas tendientes
a la proteccién del tejido valorado y a
la definicion de caracteristicas de obra
nueva.

Las tareas enunciadas, que se
ejemplifican con los planos anexos
incluyen el fichado, anadlisis vy
consideracién especial de los espacios
libres publicos, que al estar fuera de lo
gue el municipio denomina COT (Cddigo
de Ordenamiento Territorial), han
sido desconsiderados en toda accién
de planificacion. Por el contrario son
victimas de todo tipo de transformacién
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y mal uso sobre todo durante los
periodos estivales, en relacion a la
explotacion turistica, aparecen sobre
estos sitios todo tipo de manifestaciones
publicitarias, que deterioran, en muchos
casos en forma irreparable, el paisaje
urbano. Se pretende entonces con esta
tarea de investigacion y diagnostico
patrimonial:

Aportar a la comprensién de los pro-
cesos globales de transformacion de
la estructura urbana y sus tendencias
de desarrollo;

Catalogacioén y registro de los bienes
detectados de valor;

Definir variables de analisis pondera-
bles: tipologias, paisaje, morfologia
urbana, estado, lenguaje, repertorio
formal, antigliedad, segun andlisis de
datos de fichas de relevamiento di-
sefladas en sitios, lugares y areas es-
peciales de borde(trabajo de campo).
Cuadro de valoracién;

Valorar de los espacios de uso publico,
en relacion con el paisaje natural. Los
Paseos, equipamiento y Perspectiva
urbana;

Definicion de matriz con variables

ponderadas de datos para la clasifica-
cion de las diversas situaciones patri-
moniales. Elementos vinculantes de
relaciones entre dreas, espacios de
interaccion;

Determinar del grado de proteccion
pertinente segun valores de areas di-
ferenciables, lugares, sitios, edificios
singulares;

Definir Estrategias para una planifica-
cion patrimonial. Enunciado acciones
a seguir para la intervencién. A esca-
la urbana y arquitecténica (conser-
vacion, reciclaje, refuncionalizacion,
etc.)segun el caso;

Estudio de factibilidad y riesgo segun
la normativa vigente; y

Andlisis critico. Conclusiones.

El resultado de la aplicacion de esta
metodologia de analisis, se verifica en
planimetrias por sectores de ciudad, a
la que se suman la distribucion de los
elementos puntuales de valor, para su
consideracién en acciones de resguardo
conjuntas.
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO Y URBANO.
MAR DEL PLATA 1873-1950. FUNDAMENTOS PARA SU PRESERVACION.

Mag. Arqg. Alejandra Dominguez*

Palabras clave
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identidad | preservacion

Resumen

El propdsito del presente trabajo
se funda en el reconocimiento y
valoracién patrimonial de un material
local, la piedra de Mar del Plata, de
fuerte incidencia en la constitucién
de la identidad de la arquitectura
y del paisaje urbano del lugar. La
permanencia del material pétreo
desde el origen de la ciudad y en las
distintas etapas de su construccion
y desarrollo, ha sido una constante
cuyo testimonio se hace presente en
diferentes expresiones del patrimonio
cultural:  edificios  monumentales
que se establecen como referentes
urbanos, reafirmando la existencia de
un modo de construir propio a nivel
nacional, connotando un mensaje de

independencia y fortaleza institucional;
arquitectura de escala domeéstica con
modalidades constructivas diversas y
rasgos comunes generadores de un tipo
propio - el “chalet estilo Mar del Plata”-
que configuraria el tradicional paisaje
pintoresco marplatense; la presencia de
huellas en el paisaje natural, acantilados
rocosos transformados, modificados
por la mano del hombre; evidencias
materiales de la actividad extractiva de
la piedra (canteras, talleres, galpones)
patrimonio industrial portador de
mensajes y significados contenidos
en los modos y circuitos productivos;
piezas escultdricas y de mobiliario
urbano dispuestos en los espacios
publicos (monumentos, bancos,
esculturas). La pérdida sistematica
y continua de bienes del patrimonio
marplatense exige imperiosamente la
creacién de politicas de preservacion
fundadas en el conocimiento, la
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apropiada valoracién y difusién del
acervo a proteger. En este marco la
conservacién de la piedra de Mar del
Plata en sus diversas manifestaciones
representa un aporte meritorio a la
defensa de la identidad local.

INTRODUCCION

A lo largo de la historia el hombre
ha identificado como  propios
determinados objetos o conjunto
de ellos y en este proceso ha dado
lugar al surgimiento de la nocién de
patrimonio tal como la entendemos
hoy, en el sentido de aquello que
poseemos. El patrimonio constituye
la herencia que hemos recibido de
nuestros antepasados y tenemos la
responsabilidad moral de legarlo a las
generaciones que nos siguen (Bozzano,
2017). La nocidon de patrimonio se
ha ido ampliando y complejizando,
trascendiendo el reconocimientoinicial,
casi exclusivo, de los monumentos
aislados y de las obras de arte, para

incorporar otras manifestaciones de la
cultura urbana vy territorial, sumadas
a expresiones de caracter inmaterial
o intangible. El patrimonio natural
se refiere al mundo de la naturaleza
mientras el patrimonio cultural se
refiere a las producciones del hombre.
Ambos se complementan y pueden ser
entendidos como un todo, aunque los
separamos con fines metodoldgicos.
(Bozzano, 2017).

El Patrimonio adquiere cierto grado
de subjetividad, dado por la valoracion
que cada sociedad atribuye a los
bienes que le son propios; la cuestién
del valor es relativa, subordinada a
las formas de habitar de las distintas
comunidades, cuya calidad de vida no
puede disociarse de los referentes de su
memoria. (Ballart, 1997). En tal sentido
podemos decir que el verdadero
patrimonio arquitectdnico es la relacion
que existe entre el objeto material
construido y la apropiacién que una
sociedad especifica ha hecho o hace de
la obra en un momento determinado
(Zingoni, 2017). Por ello el potencial
de los bienes patrimoniales como
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recurso cultural debe ser considerado
a la luz de contextos especificos, en
funcion de situaciones reales histdrica
y socialmente determinadas.

El propésito de este trabajo se funda
en el reconocimiento y valoracion
patrimonial de un material originario
de Mar del Plata, y cuya presencia
ha sido un factor determinante en la
imagen de la arquitectura y el paisaje
de la ciudad. La materialidad pétrea de
gran parte del patrimonio marplatense,
caracteristica de sectores de tejido
urbano y de obras singulares, ha
constituido un rasgo distintivo, de gran
compromiso en la construccion de su
identidad y de su calidad ambiental.

De alcance temporal longitudinal-
retrospectivo, este trabajo, descriptivo
- explicativo, propone reconocer el
origen de la “piedra Mar del Plata”
y sus diversas aplicaciones a lo largo
de la historia de la ciudad, desde sus
inicios en 1873 hasta 1950, como
un rasgo de permanencia con el fin
de su preservacién patrimonial- Con
un enfoque basicamente cualitativo,
plantea aspectos técnicos e histdoricos

orientados a los siguientes objetivos:
aportar al conocimiento de Ia
historia de Mar del Plata a través
del estudio de un material local, su
procedencia, transformaciones del
paisaje y aplicaciones diversas a lo
largo del tiempo; indagar acerca de
las connotaciones simbdlicas del
material asociadas a la arquitectura
monumental y a sectores caracteristicos
de tejido urbano; explorar a partir
de sus obras, el modo de produccién
artesanal inherente al material pétreo,
identificando métodos y técnicas
constructivas adoptadas.

Las sucesivas transformaciones de
la ciudad y la relativizacion de Ia
valoracién patrimonial han conducido
a la pérdida sistematica de numerosas
piezas de este patrimonio marplatense,
mediante el aliento de sustituciones o
violentas alteraciones de sus contextos,
impactando fuertemente en el tejido
urbano y destruyendo testimonios
histéricos, significados y rasgos de
identidad. Para revertir esta situacion
es necesario y urgente afrontar
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comprometidamente un debate
pendiente: sobre el verdadero rol del
patrimonio como recurso y su insercion
en las politicas para su preservacion,
articuladas en la planificacién del
crecimiento urbano como un factor
de desarrollo y no como un obstaculo.
Sélo en este marco sera posible su
valoracién y rescate.

La piedra y el paisaje de Mar del Plata

Las afloraciones rocosas presentes en
Mar del Plata, corresponden a uno de
los dos sistemas serranos que recorren
el territorio bonaerense, el sistema
Septentrional o de Tandilia (Figura 1),
gue concentra la mayor parte de los
yacimientos minerales entre los que se
encuentran: calizas, granitos, arcillas
dolomias y ortocuarcitas. La piedra de
Mar del Plata pertenece a este ultimo
tipo. Las ortocuarcitas, comunmente
Ilamadas cuarcitas’ son rocas de origen
sedimentario, cuya formacién en Ia
tierra proviene de procesos exdgenos,
(sedimentacion, litificacion) producidos
sobre la superficie de los continentes.

Es una roca con alto porcentaje de
cuarzo en una proporcién superior al
80% vy originariamente ha sido una
arenisca que fue sometida a procesos
de recristalizacion o cementacion
de los granos de silice, dando
como resultado una especie de alta
resistencia mecdanica y baja porosidad.
Secundariamente puede contener
otros minerales como feldespato, mica,
magnetita, apatito, circén, turmalina y
otros lo que le confiere variaciones de
tonalidad, haciendo de esta roca una de
las elegidas para fines ornamentales.

El centro fundacional de Mar del Plata
se situd geogrificamente entre dos
elevaciones naturales, colinas de piedra
(hoy lomas de Santa Cecilia y Stella
Maris) por lo que el material pétreo,
abundante y de facil acceso, estuvo
presente desde el inicio en el proceso
de construccién de la ciudad. (Figura 2).
La piedra extraida del lugar se contaba
entre los materiales empleados para la
conformacién del incipiente pueblo y
con ella fueron levantados los muros de
la capilla fundacional (1860), testimonio
arquitectdnico de mayor antigliedad y
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relevancia histérica que conserva Mar
del Plata.

Las canteras de laloma de Santa Cecilia,
abastecieron a las construcciones de
la ciudad, tanto en la primera etapa
de conformacion urbana, ligada a las
actividades productivas, como en las
transformaciones sucesivas de la ciudad
balnearia, alterando la topografia del
lugar original con una modificacion
considerable de la pendiente de Ia
loma. Mar del Plata se convirtié en
centro proveedor de piedra durante
varias décadas en que las canteras de
la ciudad y la zona, brindando material
para abastecer ademds de obras
locales, las situadas en otras localidades
de la provincia como la Plata o Buenos
Aires. La zona de Punta Cantera, al sur
de Punta Mogotes, habia comenzado a
explotarse para la extraccién de piedra
desde el siglo XIX; de alli se obtuvieron
los bloques empleados para los
cimientos de la Catedral de La Platar

El destino de Mar del Plata como
ciudad turistica quedaria signado con
el arribo del primer tren de pasajeros
a la ciudad en 1886, junto a la llegada
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1. Elaboracion propia en base a Poiré y Spalletti (2005) y Del Rio y otros (1995).
2. Vista de la loma de Santa Cecilia ca. 1905 Fuente: fotosviejasdemardelplata.blogspot.com
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de los primeros visitantes. Entre las
practicas sociales frecuentes de los
nuevos veraneantes eran ineludibles
los paseos por los acantilados costeros,
elegidos como lugares de encuentro y
esparcimiento donde dejaban su huella
tallada en la piedra. La valoracion de
aquellos paisajes rocosos, los convirtid
en escenarios naturales que actuaban
como marco para el retrato testimonial.
Fotografias de Cabo Corrientes, Punta
Piedras o la gruta de Egafia fueron
motivos recurrentes entre las primeras
tarjetas postales de Mar del Plata.

El proceso de urbanizacion fue
produciendo rdpidos cambios en la
fisonomia de la costa marplatense. La
apertura de caminos y la construccion
de nuevos edificios sobre la ribera,
al mismo tiempo que la continua
explotacidon de las canteras naturales
de piedra del sitio, produjo alteraciones
en la geografia generando un
nuevo paisaje antropizado. En este
nuevo modelo de ciudad balnearia,
surgieron de la mano del eclecticismo,
propuestas paisajisticas que llevaban
implicitas obras de embellecimiento en

los sectores mds frecuentados por la
poblacién estacional.

Para la década de 1920 comenzé a
vislumbrarse un conflicto de intereses
entre la actividad econdmica extractiva,
con una demanda progresiva del sector
de la construccién, y la voluntad de
conservar el recurso paisajistico tan
admirado y ligado al disfrute por el
turismo. Esta preocupacion empezd
a plantearse en forma explicita en
los medios de difusién de la época
que alertaron sobre la necesidad de
conservar las barrancas naturales de
piedra existentes como un rasgo de
fuerte presencia en el paisaje de la
ciudad. La instalacidon del tema en la
sociedad obligd al Estado a repensar
las politicas de control y resguardo,
adecuadas a la nueva configuracion
de ciudad, mas consolidada. Para el
ano 1933 la intendencia Municipal
regulaba la explotacion de las canteras
de piedra regulando la solicitud de
permisos, fijando la rasante a seguir
y las restricciones pertinentes,
estableciendo ademas, el cobro de
impuestos.
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El conflicto entre la actividad extractiva
y el crecimiento urbano ya planteado
a fines de la década de 1920 se fue
agudizando desde mediados de Ia
década de 1930. La crisis progresiva
generd como resultado la suspension
de actividades en muchas canteras
gue se encontraban dentro de la
ciudad de Mar del Plata, provocando
un desplazamiento de la actividad
hacia otros sectores como Batdn y
Chapadmalal. En 1956 quedd prohibida
por Decreto Municipal, la explotacion
de canteras en dentro de la ciudad Mar
del Plata y en una faja costera de 2 kms
de ancho.

Las connotaciones simbdlicas de la
piedra

En las décadas de 1930 y 1940 el
material pétreo cobré un protagonismo
notorio en las obras locales y también
nacionales. El contexto internacional
comprometido por la crisis de Ia
guerra mundial, favorecia, a la vez
que el Estado impulsaba, el uso de
materiales nacionales en la industria

de la construccidn. El Poder Ejecutivo
decretaba su uso preferencial para
las obras publicas de conservacion y
construccion.

Esta medida de emergencia, para
evitar el encarecimiento y paliar el
desabastecimiento de  materiales
importados que se habia sufrido en
el anterior periodo de guerra (1914-
1918), fue bien recibida por todos
los sectores de la industria, los cuales
estimaron la conveniencia de volverla
permanente, creando un tipo de
edificacién propia minimizando el uso
de elementos ajenos.

El uso de materiales nacionales se
adopté como una forma de hacer
patria y en este contexto, entre los
anos 1939 y 1950 se construyeron
edificios institucionales de caracter
monumental en cuyos frentes se
emplearon piedra de Mar del Plata
y la zona (Chapadmalal). El nuevo
edificio de la Facultad de Derecho vy el
Banco Nacidn del arquitecto Alejandro
Bustillo, son dos casos paradigmaticos
en la ciudad de Buenos Aires.
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Mar del Plata no fue ajena a esta
politica nacional donde los materiales
de la regién fueron elegidos por
sus implicancias de independencia
econdmica, sumados al lenguaje del
clasicismo monumental, como simbolos
de un Estado fuerte y soberano, con
una arquitectura representativa en la
que Alejandro Bustillo, vinculado al
poder politico de ese momento, tuvo
un rol preponderante. La inspiracion
clasica de Bustillo y su asociaciéon con
la materialidad pétrea estd implicita
en las sus propias palabras: “Para
hacer arquitectura cldsica hay que usar
materiales nobles”.

Testimonios de esa ideologia se
manifiestan en obras como el Palacio
Municipal (1938) y el complejo Casino
Hotel Provincial (1938-1950) (Figuras
3 y 4 respectivamente). En ambos
edificios monumentales, los materiales
elegidos, se combinan con una clara
intencién de transmitir mensajes, ya
que fueron trabajados a modo de
revestimiento, ocultando, a la vez
que protegiendo, a la real estructura
de hormigén armado. En las décadas

de 1930 y 1940 se optd también por
la piedra para materializar las piezas
escultéricas localizadas en diversos
espacios publicos de la ciudad, por sus
connotaciones simbdlicas de grandeza,
durabilidad y su fuerte vinculacion con
el paisaje local.

En la arquitectura doméstica la piedra
tuvo asimismo un rol preponderante
en la construccién de significados.
El chalet “estilo Mar del Plata”, cuya
imagen fue definida en la década
de 1930, surgié de la mano de
profesionales arquitectos reconocidos,
pero también se materializd dada la
labor de constructores e idéneos que
de manera anénima, contribuyeron a
la conformacién de sectores urbanos
de calidad, aportando al paisaje de
la ciudad, un tejido de baja densidad,
donde las viviendas se relacionan
armonicamente por sus cualidades
volumétricas y cromadticas. Dentro
de la pluralidad de materiales que
confluyd en este tipo de arquitectura,
con diversas variaciones y mutaciones
en el tiempo, la piedra ha permanecido
constante, constituyendo uno de

3. Hotel Provincial Mar del Plata.// 4. Palacio
Municipal de Mar del Plata, balcén. Fotos de
la autora.
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los rasgos identificatorios de mayor
presencia, reconocido y valorado tanto
por sus usuarios propietarios como por
quienes disfrutan del paisaje urbano.

Los modos productivos

En los origenes y durante la etapa
fundacional de la incipiente ciudad,
su imagen estuvo caracterizada
por las fachadas revocadas de una
arquitectura sencilla de rasgos cldsicos
donde los recursos expresivos eran
logrados mediante el trabajo del
revoque. La piedra, en el caso de ser
utilizada, aparecia oculta debajo de
éste o visible sélo en el nivel desnudo
del basamento, constituyendo Ia
mamposteria de los muros portantes o
el material que componia los cimientos.
Las expresiones de este lenguaje
llamado “italianizante” con zdcalos,
pilastras y molduras, habian llegado
al pais de la mano de las corrientes
inmigratorias de mediados del siglo
XIX, estableciéndose en la Mar del
Plata naciente y consolidandose en las

viviendas de la poblacién permanente
de principios del siglo XX. Para este
entonces la mano de obra especializada
en el tallado de piedra era todavia
escasa. Los muros pétreos de estas
primeras épocas, asentados en mortero
de cal, eran macizos, con espesores
de entre 30 y 45 centimetros. La
terminacién revocada tenia la finalidad
de esconder las imperfecciones propias
de esta mamposteria de piedra rustica.
La eleccién del material obedecia a la
abundante presencia del recurso y a
su capacidad portante, mas que a las
connotaciones estéticas o simbdlicas
que alcanzaria con el devenir del
tiempo y con los cambios en las técnicas
de construccién. La capilla fundacional
de Santa Cecilia, fue levantada con
esta logica constructiva de gruesos
muros de mamposteria pétrea. En este
edificio de caracteristicas austeras, los
muros macizos de piedra con espesores
de hasta ochenta centimetros, se
presentaban originalmente sin
revoque sobre la fachada, habiéndose
optado en sus inicios, por la pintura
a la cal aplicada sobre la roca como
terminacién superficial. Afos mas
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tarde (cerca de 1873), se optaria por el
revoque a la cal como terminacion para
los muros del templo.

La actividad turistica vinculada al
mar se gestd partir de la llegada del
ferrocarril en 1886, propiciando el
surgimiento de nuevos asentamientos
poblacionales temporarios en el area
costera de la ciudad. En estos nacientes
nucleos residenciales surgié un variado
repertorio de estilos vinculado a la
nacionalidad de los profesionales
extranjerosaquienesse encomendaban
los encargos y a las preferencias de
sus comitentes, pertenecientes a
familias terratenientes de alto nivel
socioecondmico cuyo correlato
espacial quedaria expresado en las
viviendas suburbanas de descanso
y en los edificios recreativos. La
multiplicidad de ideas arquitecténicas
transculturadas arribaron al pais sin
un orden temporal, se interpretaron
y transformaron de acuerdo con las
diversas circunstancias del contexto
local, con frecuentes anacronismos
que dificultan la visualizacion de
continuidades o la periodizacion

histérica en base a criterios estilisticos
(Waisman, 1993). Los grupos sociales
acomodados, residentes en Buenos
Aires, participaron activamente en la
construccién de la imagen de la costa
marplatense de principios del siglo XX,
trayendo a esta ciudad las tendencias
dominantes en el gusto portefio.
Pero es aqui donde la piedra extraida
de las propias canteras marcard una
particularidad que se ird afianzando en
las décadas subsiguientes. Ya en este
momento, se evidencia claramente la
carga simbdlica atribuida al material
como unrasgo de identidad de la ciudad
veraniega, valoracién sin duda asociada
a la inexistencia de rocas naturales en
la geografia de Buenos Aires. (Figura 5).

Las soluciones constructivas fueron
el reflejo de los gustos, pero también
de las condiciones de produccion
de cada momento. Con la nueva
posibilidad de fabricacion de ladrillos
localmente, concedida por Pedro Luro
a partir de 1877, el nuevo material
tomé protagonismo en las fachadas
desplazando a la piedra reducida al nivel
de basamento y a detalles en los niveles

4. Villa Normandy, basamento. Foto de la
autora.
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superiores - encadenados, dinteles-.
Sin embargo la mamposteria rustica
de los origenes siguié empleandose
entre finales del siglo XIX y los inicios
del XX en algunas obras de jerarquia,
de inspiracion medieval, y modernista,
continuando su uso en residencias
mas modestas 0 en construcciones
meramente utilitarias como galpones
industriales. (Figura 6.)

La mano de obra para el trabajo de la
piedra fue proveniente de las corrientes
migratorias que llegaron al pais a
principios y mediados del siglo XX. Los
artesanos especializados en el trabajo
de la piedra fueron mayormente
de procedencia espainola, italiana
o yugoslava, y dejaron testimonios
de sus saberes, transmitidos por
generaciones, en distintas regiones
del territorio. Estos y otros obreros
extranjeros aportaron con sus saberes
a la construccién de una imagen
propia, que fue evolucionando desde
las formas rusticas de las primitivas
mamposterias, hasta la talla de los mas
refinados componentes ornamentales
donde demostraron gran destreza y

dedicacion a su oficio.

Laremodelaciénen 1919 dela Villa Ortiz
Basualdo (construida en 1909), a cargo
del arquitecto G. Camus y del ingeniero
italiano Alula Baldassarini, le otorgd a
la residencia sus actuales rasgos anglo-
normandos. En ella, Camus rescatd
el basamento pétreo, conservando la
materialidad en el nuevo porche de
acceso e incorporando grandes bloques
labrados de silleria con terminacion
martelinada que denotan la presencia
de mano de obra especializada.

La figura de Alula Baldassarini, cuya
labor en Mar del Plata comenzdé como
constructor antes de 1920, surgid
en un contexto donde los estilos de
inspiracién diversa coexistian y e incluso
se solapaban. Considerado como un
vanguardista por los historiadores
locales, Baldassarini introdujo un
novedoso modo en el empleo de la
piedra vista sobre la totalidad de las
fachadas de sus obras dotandolas de un
inconfundible sello personal.

Esta modalidad en el uso del material
pétreo, a primera vista tan innovadora
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para la ciudad de Mar del Plata, era
el resultado de la pronta introduccion
al repertorio local, de las corrientes
estilisticas del pintoresquismo
europeo, en sus diversas variantes,
gue paulatinamente y desde el siglo
XIX fueron experimentando con
amplitud, composiciones, aparejos vy
acabados, a partir de la admisién de la
piedra vista, o de revestimiento, como
una de las invariantes en la nueva
concepcidn arquitectdnica, tan ligada
al paisaje y a la naturaleza. Lo que es
indudable en Baldassarini es su aporte
en la construccion del nuevo paisaje
pintoresco de Mar del Plata

Con su vasta produccién arquitectdnica,
Baldassarini participd de un momento
de democratizacion del balneario,
donde la demanda de nuevas
residencias le permitid incursionar
en obras de distinta escala y estilo
generando sectores urbanos con
cualidades paisajisticas propias. Con
diversidad de colores, aparejos y
multiples elementos compositivos y
ornamentales, exploré las posibilidades
del material logrando resultados

6. “La Cenicienta” del ingeniero
autora (vista y detalle del cerco).

Alula Baldassarini. Fotos de la
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de gran riqueza, con caracteristicas
peculiares en cada creacidn. Sus aportes
mas novedosos en el tratamiento de la
piedra fueron introducidos por primera
vez en el chalet “La Cenicienta” de
1928. (Figuras 7 y 8).

Convertido en un referente, sus
seguidores adoptaron, interpretaron
y reformularon sus pautas de disefio
incluyendo el empleo de la piedra vista,
que perduré a través del tiempo vigente
en los nuevos repertorios compositivos
y formales. Arraigada en la memoria
de los habitantes permanentes vy
ocasionales de la ciudad, la piedra
fue reemplazando a partir de 1930
a aquellas fachadas revocadas, para
convertirse en un rasgo distintivo del
paisaje marplatense.

El advenimiento de la modernidad
propicidelsurgimientodenuevosmodos
constructivos y estéticos resultantes
de las multiples posibilidades que
brindan materiales como el hormigoén
armado. Sin embargo el paradigma
pintoresco, en teoria ya superado,
persistié en el gusto local dando lugar
a la convivencia de obras netamente

7. Variantes de columnas pétreas en viviendas marplatenses. Elaboracion propia
8. Balcén monolitico y reja, detalles de piedra, viviendas marplatenses. Fotos de la autora.
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racionalistas con otras que apelaron a
repertorios claramente historicistas a
pesar de su caracter moderno. Edificios
con estructura de hormigdn armado
y cuya resolucién estd fuertemente
condicionada por su caracter utilitario,
recurren a un lenguaje pintoresquista
con elementos de inspiracion medieval
para la resolucion de su imagen. (Figura
9).

Llegando a la década de 1950, surgieron
obras que se adscriben francamente al
Movimiento Moderno en sus criterios
compositivos y formales, pero con una
tendencia regionalista donde la piedra
del lugar conservaria su protagonismo,
manifiesta en las fachadas o en sectores
interiores de los edificios.

CONCLUSION

Disponible en la regidn, y acompafiado
el desarrollo de la ciudad en cada
momento histérico, la piedra estd
explicita en variados testimonios
culturales de Mar del Plata: en sus

acantilados rocosos transformados,
en sus espacios publicos, en los muros
y fachadas de sus construcciones, en
sus variadas soluciones constructivas y
estéticas, manifestaciones diversas,

que conforman gran parte del
patrimonio natural y cultural local,
materializado en obras monumentales
y modestas, como asimismo presente
en las expresiones intangibles
constituidas por los saberes que sus
artesanos plasmaron en dichas obras.
Esta pluralidad de manifestaciones
conforman un acervo patrimonial
susceptible de ser rescatado.

BIBLIOGRAFIA

BALLART, J. (1997). El patrimonio
histdérico y arqueoldgico: valor y uso.
Barcelona: Ariel.

BOZZANO, J. (2017) “Conservacién del
Patrimonio. Lineas, conceptos y teoria”.
En: Novacovsky, A. y Paris Benito,
F. (eds) (2017). Textos de Cdtedra,
Maestria en Gestion e Intervencion en

9. Torre Tanque de Obras Sanitarias, detalle.
Foto de la autora.

262



el Patrimonio Arquitectonico y Urbano
(GIPAU), Volumen 5. Mar del Plata:
FAUD UNMDP

TARTARINI, J. (1998) “Glosario de
términos”. En: Novacovsky, A. vy
Vifiuales, G. (eds). Textos de Cdtedra,
Maestria en Gestion e Intervencion en
el Patrimonio Arquitectonico y Urbano
(GIPAU), Volumen 1 (1998) Mar del
Plata: FAUD UNMDP.

WAISMAN, M. (1993). El interior de
la historia, historiografia para uso
de latinoamericanos. Escala Bogota,
segunda edicion.

ZINGONI, J.(2017) “Pensarel patrimonio
arquitectdnico”. En: Novacovsky, A. y
Paris Benito, F. (eds) Textos de Cdtedra,
Maestria en Gestion e Intervencion en
el Patrimonio Arquitectdnico y Urbano
(GIPAU), Volumen 5 (2017) Mar del
Plata: FAUD UNMDP.

263



PATRIMONIO ARQUITECTONICO DE LA MASONERIA. “LOS TEMPLOS MASONES” EN CAPITAL FEDERAL
(C.A.B.A) Y ROSARIO

Fiorentino, Romina Mariel*

RESUMEN

Este trabajo se enmarca dentro de
la Historia de la Arquitectura y el
Patrimonio Arquitectonico-Urbano
y conforma parte de los avances de
investigacién en el marco de la Tesis
de Maestria del GIPAUL. Apunta a
contribuir al conocimiento de la
Arquitectura de la Masoneria en la
provincia de Buenos Aires, a partir de
la investigacion de trazados urbanos
y templos pertenecientes a logias
masonicas entre 1870 y 1930. En esta
oportunidad nos centraremos en estos
Ultimos particularmente.

La disciplina arquitecténica se ve
atravesada constantemente por
aspectos politicos-sociales-econdmicos
y lineamientos tedricas de indole
nacional e internacional que determinan
la conformaciéon vy transformaciones
fisicas en la ciudad y gestan productos
u objetos culturales en diferentes

momentos histéricos, los cuales forman
parte de la produccién a escala urbana.
Estos a su vez, a lo largo de la historia,
podrdan permanecer, transformarse
o sustituirse en forma parcial o total.
Entre los que permanecen y a su
vez poseen determinados valores
para sus habitantes, conformardn su
patrimonio cultural. Dentro del mismo
la valorizacion de obras arquitectdnicas
y urbanas masonicas es un reciente
patrimonio a ser considerado.

La Masoneria es una Sociedad de
ambito internacional y estructura
jerarquica basada en la fraternidad
entre sus miembros, los cuales se
agrupan en logias y hacen uso de ritos
y signos emblematicos?. Esta Sociedad
ha estado presente desde el siglo
XVIII en nuestro pais, y parte de sus
miembros, estuvieron relacionados con
las Guerras de Independencia®. Ademas
de la presencia de integrantes de esta

* Docente e Investigadora perteneciente
al Instituto de Estudios de Historia,
Patrimonio y Cultura Material. Facultad
de Arquitectura, Urbanismo y Disefio de la
Universidad Nacional de Mar del Plata.

1 Maestria en Gestion e Intervencion del
Patrimonio Arquitectdnico y Urbano.

2 Segun la Gran Logia de la Argentina de
Libres y Aceptados Masones, la masoneria
es una sociedad inicidtica Filosdfica,
Filantrépica y Progresista Filosofica porque
aspira a estudiar las leyes de la naturaleza
por la razén, Filantrépica porque lucha
por el bien comun y Progresista porque
hace un culto de libertad de conciencia,
en tanto busca al verdad como cada uno
la entiende.

3 Se denomina Guerra de la Independencia
Argentina o de las Provincias Unidas del
Rio de la Plata al conjunto de combates
y campaias militares ocurridos en el
marco de las guerras de independencia
hispanoamericanas en diversos paises de
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Sociedad en cargos politicos, como el
caso de presidentes y vicepresidentes,
las logias generalmente conformaban
parte de las instituciones fundantes en
muchas localidades del interior de la
provincia. La relevancia de su estudio
responde a dos inquietudes: 1) los
trabajos y estudios sobre esta tematica
tienen escasa difusion a nivel nacional
como internacional; y, 2) la pérdida y el
estado critico actual de muchos de estas
obras. En los avances de la tesis, esta
ponencia se centrara en la investigacion
historica, valores y aspectos simbdlicos
de los casos elegidos, tales como los
templos de Buenos Aires, La Plata vy
Rosario.

INTRODUCCION: LA VALORACION DEL
PATRIMONIO DE LA MASONERIA

En el aérea del Patrimonio
Arquitectonico-Urbano  se  produce
un impulso significativo sobre la

problematica de la preservacion del
patrimonio tanto natural como cultural,
como implicita consecuencia de la crisis
energética mundial y otros campos del
saber que comenzaban a desarrollarse
comolaEcologia. Estasnuevas vertientes

y posicionamientos quedan plasmados
en las principales cartas o documentos
internacionales para la salvaguarda
de los bienes patrimoniales*. Asi la
UNESCO en 1977 define al Patrimonio
Cultural como “el conjunto de bienes
muebles e inmuebles, materiales e
inmateriales, (..) que tengan valor
excepcional desde el punto de vista
de la historia, del arte, de la ciencia
y de la cultura (..)”. En las ultimas
décadas, el alcance de este campo ha
evolucionado desde el resguardo de
obras aisladas monumentales hasta
considerar la necesidad de incorporar
el contexto urbano o rural ambiental,
amplidandose entonces, a conjuntos de
interés, centros histéricos y trazados
urbanos, asi como también la inclusién
de aspectos espirituales y religiosos.
En este sentido, y en relacion a la Carta
Europea del Patrimonio Arquitectdnico,
el “patrimonio arquitecténico es un
capital de valor espiritual, cultural,
social y econdmico insustituible”.

Por otro lado, y respecto de la
valoracién de la arquitecturas locales
y regionales, se han producido fuertes
transformaciones en sus paradigmas
en los Ultimos afios, que permitieron

Ameérica del sur, en los que participaron
fuerzas militares de las Provincias Unidas
del Rio de la Plata, el estado que sucedio
al Virreinato del Rio de la Plata y que
antecedio a la Republica Argentina.

4 Entre ellas encontramos: 1964- Carta

de Venecia. Conservacion y Restauracion
de los Monumentos y los Sitios Historico-
Artisticos / 1965- Creacion del Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios
Histdricos / 1972- Adopcion de la UNESCO
del Convenio para la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural /
1975- Centros Histdricos ante el crecimiento
de las ciudades contempordneas, Quito.

265



el pasaje de una “vision eurocéntrica”
tradicionalista -la cual deriva en una
comprensién  parcial, fragmentada
y hasta relegada de los exponentes
latinoamericanos-, a una mirada “desde
adentro” regionalista que reconoce en
la arquitectura y entornos culturales
locales la presencia de rasgos propios
gue permiten valorarnos y entendernos
desde otra perspectiva a nivel nacional
(Gutiérrez, 2008). En consecuencia,
esta visién cerrada y centralista ha
ocasionado el desconocimiento vy
desmedro de los valores del patrimonio
latinoamericano y por lo tanto la
ausencia de normativas especificas para
su salvaguarda (Ramos, 2003). La actual
toma de conciencia de estos valores
propios, ha generado movimientos
culturales desde diversos dmbitos
tendientes a su concientizacién, vy
desplegado acciones de rescate y puesta
en valor de las arquitecturas locales.

La  valorizacion  del Patrimonio
Arquitectonico  Masdnico es una
reciente patrimonio a ser considerado,
que posee un corpus simbalico singular
y trasciende estilos y geograffas. La
Masoneria es una Sociedad® de ambito
internacional y estructura jerdrquica

basada en la fraternidad entre sus
miembros, los cuales se agrupan en
logias y hacen uso de ritos y signos
emblematicos. Estas sociedades
como sefiala Lépez (2012:03) puede
entenderse como un:

“hecho cultural que tiene un
profundo trasfondo artistico y
arquitectdnico con la construccion
de nuevas tipologias como la logia
y con soluciones arquitectdnicas,
civiles, religiosas y funerarias,
urbanisticas o paisajisticas de gran
importancia”.

También indica que  “no sdlo el
patrimonioreligioso (yaseancatedrales,
ermitas y conventos) y el patrimonio de
las religiones de la Antigiiedad cldsica en
Europa poseen los valores espirituales
(...). La arquitectura masdnica tiene una
carga simbdlica de profundos valores
éticos y espirituales que permiten esta
interpretacion” (2012:10), aspectos que
conforman un gran debate y posiciones
en su valoracion.

Desde un enfoque europeo, Ceccaldi
(2012) define a la arquitectura
masonica como una arquitectura

> Segun la Gran Logia de la Argentina
de Libres y Aceptados Masones, la
masoneria es una sociedad inicidtica
Filosdfica, Filantrépica y Progresista.
Filosdfica porque aspira a estudiar las
leyes de la naturaleza por la razon,
Filantrdpica porque lucha por el bien
comun y Progresista porque hace un culto
de libertad de conciencia, en tanto busca
la verdad como cada uno la entiende.
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de poca accesibilidad al publico,
la cual constituye un patrimonio
valioso, muchas veces ignorado por la
Administracion del Patrimonio, y que
posee un corpus histérico Unico en la
EuropaContinental, uncampodeestudio
inexplorado por los investigadores.
Francois Gruson (2012:8), arquitecto
y catedrdtico francés® indica que se
puede comprobar la casi inexistencia
de tesis universitarias en Francia o
Europa continental -e incluso trabajos
de investigaciéon en historia o historia
del arte- en relacién al estudio de la
arquitectura masodnica, y enuncia que
“hasta tal punto hay escasez que uno
podria preguntarse por las causas de
ese silencio acerca de un patrimonio al
fin y al cabo muy real, y en la mayoria
de los casos, todavia utilizado”. Gruson
menciona que no hay inventarios,
ni ficheros que permitan saber mas
sobre su patrimonio masoénico, incluso
el de sus templos, ya que “si bien las
grandes Obediencias suelen hacer una
buena gestion de patrimonio mobiliario
(archivos 'y colecciones), ignoran
generalmente casi todo lo concerniente
a su patrimonio inmobiliario”’.

A nivel nacional es un campo

recientemente indagado desde un
posicionamiento histérico, como los
trabajos de Ferro (2007-2008), Lépez
(2011), Restaino (2004) vy Mollés
(2015). La valoracién patrimonial
del patrimonio masdnico comienza
a integrarse en la Comisién para la
Preservacion del Patrimonio Histdrico
Cultural de la Ciudad de Buenos Aires
(CPPHC) a través de la publicacion
“Presencia Masonica en el Patrimonio
Cultural Argentino”, Tomo 8 (2005),
la cual analiza aspectos masonicos de
la cultura nacional, promoviendo la
proteccion, andlisis y estudio de este
patrimonio recientemente considerado.
Sumado a ello, se incluyen ciertas obras
de la masoneria en el libro “Patrimonio
Arquitectonico Argentino, Memoria
del Bicentenario 1810-2010" tomo
I-Il (Petrina, 2010). Sin embargo, vy
como sefiala Lépez (2012) a pesar de
la longevidad de esta sociedad surgida
en los inicios de la ilustracion, se
sigue constatando actualmente en el
panorama internacional la inexistencia
de manuales de restauracién de
obras arquitecténicas o artisticas con
simbologia masdnica, como asi también
se observa una creciente especulacién

6 Miembro de una de las obediencias

masonicas galas, y uno de los promotores
y artifices del proyecto de creacion del
Museo de la Masoneria Francesa, ubicado
en la sede parisina del Gran Oriente de
Francia (GOF).

7 Especifica que “(..) ignoran
generalmente casi todo lo concerniente
a su patrimonio inmobiliario cuando
se trata de nociones que van mds alld
de las meras contingencias técnicas o
financieras relacionadas con la gestion y
mantenimiento de los inmuebles”.
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y destruccion de esta patrimonio tan
singular.

Los Origenes y Simbolismo de Ia
Masoneria

La masoneria posee un amplio vy
complejo aparato simbdlico inserto en
una trama ritual y en una puesta en
escena que constituye su principal rasgo
de identidad de cara a los no iniciados.
Varias fuentes a lo largo del tiempo
nutrieron laformaciony evolucion de sus
signos, pudiendoidentificarselarelacion
que sus alegorias o composiciones
mantienen con la tradicion simbdlica
y emblematica de diferentes culturas
y periodos histéricos. En este sentido,
la génesis de las imagenes simbdlicas
masonicas se encuentra fuertemente
imbricada en los origenes histéricos que
se le atribuyen a esta sociedad, y es por
ello que resulta de vital importancia una
aproximacion al analisis la configuracidn
de la misma tal y como ha llegado a
nuestros dias.

En tal sentido César Vidal (2005)
sefiala que tanto los masones como las
fuentes relacionadas con los mismos,

no presentan una opinién unanime
respecto al origen, destacando que
para un gran numero de integrantes de
esta sociedad el inicio de la masoneria
se encuentra en las Constituciones
de Anderson de inicios del siglo XVIII.
Si bien la existencia de esta posicidn
resulta innegable en la actualidad, “no
ha sido la mayoritaria histéricamente-ni
siquiera en el momento presente-y esa
circunstancia contribuye a explicar de
manera cumplida las manifestaciones
diversas que ha tenido la masoneria
a lo largo de los siglos” (César Vidal,
2005:15). Desde un punto de vista
historico, indica Vidal, se pone de
manifiesto que los propios masones
no vacilan actualmente en retrotraer
los origenes de la masoneria a la mas
remota Antigliedad, y que la conectan
de manera explicita con religiones de
caracter pagano y mistérico. En la Figura
1 se sintetizan las diferentes teorias
enunciadas sobre sus origenes.
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Autores: C. Knight y R. Lomas. Origen: tribus que durante la Prehistoria llevaron a cabo la construccién de monumentos
megaliticos (Newgrange, Stonehenge) en un periodo comprendido entre 7100 y 2500 a.C. Ideas principales: el saber
masonico habria sido albergado en el seno de agrupaciones de sabios astrGnomos que, en torno al 3150 a.C., la habrian
TEORIAME- | pasado a Oriente, siendo conservada a través de los sacerdotes judios del Templo de Salomén y de alli recibida por
GALITICA los templarios durante el siglo Xl d.C. Discusidn: resulta dificil de demostrar que los constructores prehistéricos de
Stonehenge fueran astronomos y poseedores de una sabiduria esotérica oculta; y que la afirmacion de que la sabiduria
megalitica quedd depositada en las manos del sacerdocio judio que construyd el Templo de Salomén. No es la teoria
mas aceptada incluso entre aquellos que insisten en proporcionar a la sociedad secreta un arcaico arbol genealdgico.

Autores: Christian Jacq. Origen: Antiguo Egipto, surge como una sociedad secreta encargada de transmitir secretos
artesanales y una sabiduria esotérica. Se trataria de un origen esotérico, conectado con cultos inicidticos y ocultistas;
en donde la masoneria funcionaria como conservadora de ideales “inicidticos”. Discusion: esta linea histdrica uniria
LA TEORIA fenédmenos diversos (ej. el mitraismo, Pitagoras o los albafiiles egipcios), y resulta para otros autores indemostrable
EGIPCIA desde una perspectiva historiografica. Sin embargo, Vidal (2005) afirma que “a pesar de todo, esta teoria resulta de
un enorme interés para el historiador, no porque muestre las verdaderas raices de la masoneria, sino porque apunta
al origen que, historicamente, la masoneria ha afirmado tener” y ha resultado secularmente una constante nada
marginal en el devenir de la masoneria y en la representacion de sus simbolos.

COLEGIOS Autores: Krause y Heldmann. Origen: Encuentra una estrecha relacion e identidad entre los Colegios Romanos de
ROMANOS Numa, 700 a. C,, y las Logias del s. XIX, a través de similitudes en la forma, la organizacién, el modo de gobierno, y
DE ARTIFICES | las practicas de ambas instituciones.

Autores: Thomas Paine y Robert Longfield. Origen: contecta la masoneria con una linea ininterrumpida de religiones
paganas y cultos esotéricos. Se sefiala que la masoneria era una religidn solar, vestigio de las antiguas creencias de
los druidas; indica su presunta adscripcion a los egipcios, babilonios, caldeos, al persa Zoroastro y a Pitagoras. Este
LA TEORIA origen ocultista, reside en que «los masones, para protegerse de la Iglesia cristiana, hayan hablado siempre de una
MISTERICA | manera mistica». Discusién: Vidal sefiala, que aunque las teorias de Paine y Longfield carecen en cierta manera
de base histdrica, revelan el contexto de creencias de muchos masones de su época, afirmando ser una sociedad
secreta, donde su secreto fundamental era su caracter pagano y ocultista. Por otro lado, esta teoria permite ver el
arbol genealdgico de la masoneria, a mediados del siglo XIX y su comportamiento histérico. 1

1. Teorias acerca del origen de la masoneria. Elaboracion propia a partir de César Vidal (2005) y A. Gallatin Mackey (1981). Extracto.
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LA TEORIA
TEMPLARIA

Origen: conecta su aparicidon con los caballeros templarios. La sabiduria ocultista expresada en la construccion del
Templo del rey Salomdn habria sido descubierta en el siglo XlI por los caballeros templarios; ante su disolucién, algunos
templarios habrian conservado esos conocimientos iniciaticos, conformando con el paso de los siglos la masoneria.
Discusion: Existen pruebas arqueoldgicas de que algunos de los templarios trasplantados a Escocia establecieron
contacto con grupos de maestros albaiiles -masones-. Sin embargo, no se puede determinar cual fue la relacién
exactaentre ambos grupos y resulta dificil comprobar que los templarios formaran parte de la cadena de transmisidn
de los secretos masonicos o que dieran lugar a su vez a obediencias masdnicas diversas.

LA TEORIA
MEDIEVAL

Origen: se centra en los antecedentes de la masoneria que se encuentra en los albaiiiles -masons, macona- del final
de la Edad Media. Estas agrupaciones de caracter laboral se encontraban sometidos a una reglamentacion moral,
muy similar a la operante en otros gremios medievales y, a pesar de que no se puede hablar de masoneria en sentido
estricto en esa época, en esos gremios de albaiiiles se daban algunos aspectos que después serian aprovechados por
los masones: el conocimiento se encontraba limitado a unos pocos y estaba estrictamente prohibido el transmitirlo sin
permiso de los superiores; la sumisién de los participantes a una serie de normas, etc. Este conjunto de circunstancias
explica en parte, la atraccidn que la albafiileria acabaria provocando en algunas sociedades secretas que surgirian ya
a finales del siglo XVI.

LA TEORIA
DE LAS
CONSTITU-
CIONES DE
ANDERSON
SIGLO XVIII

Origen: De acuerdo con su concepcion actual, posee un origen relativamente reciente, entre el siglo XVII al XVIII, si
bien cuenta con precedentes que se remontan a finales de la Edad Media. Se considera que es 1717 el afio fundacional
de la masoneria moderna, denominada también «especulativa» por oposicion a la primitiva actividad «masénica»
o asociativa de los constructores de catedrales medievales, llamada «operativa». El 24 de junio, festividad de San
Juan Bautista, cuatro logias masodnicas londinenses decidieron unirse y constituir la Gran Logia de Londres; a ella se
iran incorporando en todo el Reino Unido las restantes fraternidades independientes o las recientemente fundadas
en rapida progresion, hasta alcanzar las 270 mediado el siglo, al tiempo que se crean otras grandes logias en Irlanda
(1725) y Escocia(1736)

1. Teorias acerca del origen de la masoneria, continuacion. Elaboraciéon propia a partir de César Vidal (2005) y A. Gallatin Mackey (1981). Extracto.

270



Las Logias o Templos Masones

En relacién a la ultima teoria situado
en el siglo XVIII, la Masoneria naci6 en
trastiendas de tabernas de Londres o
en los traiteurs de Paris, o en muchos
casos en los salones de algunos nobles
o personas pudientes de provincias
(Dachez, 2010). Es de destacar que
para abrir una Logia no se necesita un
templo, sélo bastan algunos elementos
simbolicos dispuestos en el espacio
y sobre la vestimenta de las personas
para definir una verdadera coreografia,
la cual se convierte en el ritual en si
mismo. Asi, tres mesas pequefias y tres
candelabros delimitan el espacio de la
Logia, el cual se consagra con el trazado
del cuadro de Logia. Esta configuracion
espacial se puede observar en las
ilustraciones pertenecientes a las
primeras publicaciones divulgativas,
comolaseriedegrabados “de Gabanon”,
publicados en Francia en 1744. Durante
la primera mitad del siglo XVIII los
elementos simbdlicos que constituyen
el “cuadro o tapiz de Logia” (también
denominado “Plan de la Logia”), se
trasladaron, en primera instancia,
hacia los mandiles, luego a objetos

personales (como vajillas, bastones,
tabaqueras, entre otros) y mas tarde se
plasmaron en las paredes, pisos y techo
del lugar de reunién. Desde su origen,
la arquitectura masdnica es cuestion de
representacion simbdlica, y asi el tapiz
de Logia simboliza el templo masdnico
(de circunstancia) y el templo mental,
representacién del Templo de Salomdn
y, a su vez, imagen del templo ideal,
cuyos planos fueron simbdlicamente
trazados por el Gran Arquitecto del
Universo. (Gruson, 2012:11-12).

En relacion a las Logias militares, las
maritimasy, mas tarde, las instaladas en
los campos de prisioneros, continuaron
la practica de una Masoneria nédmade
por naturaleza. Sin embargo la
instalaciéon  del templo masdnico
responde a dos circunstancias, por un
lado, a una exigencia de comodidad con
el fin de evitar montajes y desmontajes
de los elementos simbdlicos, y por
el otro a la institucionalizacién de
la Masoneria. Asi, destaca Gruson
(2012): “su organizacion en Grandes
Logias y en sistemas o ritos precisa
de esta nueva representacion, la de la
institucion, a través de la arquitectura

2. El Catéchisme des franc-masones de
Leonard Gabanon, 1744.

3. Cuadro de logia para la recepcion de un
Aprendiz-Compafiero. 1745.
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de templos masodnicos, verdaderos
simbolos de la Orden masdnica y de
su manifiesta universalidad”, dando
origen de esta forma a una nueva
tipologia arquitectdnica.

Esta constitucion tipoldgica de los
templosy su cristalizacién en la segunda
mitad del siglo XVIII determinard
definitivamente las  caracteristicas
aparentes en la ornamentacién de los
templos, una especie de representacion
mental de una arquitectura diferente,
inmaterial e incluso espiritual. El cuadro
de la Logia colocado en el centro del
recinto situa el pasaje de lo inmaterial
(representacién en el cuadro) a lo
material (la distribucién espacial del
templo). En la portada de la edicion de
1784 de las Constituciones de Arderson,
el grabador Cipriani representa el
Templo de la gran Logia de Londres,
que se edific6 en 1775-1776 sobre
planos del arquitecto Sandby (Gruson,
2012).

Logia es una palabra de origen sanscrito
gue significamundo, siendo elemblema
de la masoneria el universo. Igualmente
se denominan logias a los templos o

locales donde se relnen o trabajan los
hermanos masones. También se los
designan escuelas, talleres, templos o
santuarios. Muchos de los elementos
simbdlicos, palabras y ritos que se
emplean devienen del lenguaje de
la construccién de las escuelas de
artesanos. La misma logia como recinto
es simbdlica, Orientada de Oeste a Este,
como las catedrales, hacia donde viene
la luz del sol. La sala, que generalmente
no tiene ventanas, obedece a la forma
de un cubo, como simbolo de los
cuatro elementos de la tierra: agua,
aire, tierra y fuego. La puerta de
entrada da al Occidente y al frente se
halla el Oriente, donde se encuentra un
estrado con tres escalones, separado
por la balaustrada. En el centro de la
tarima, sobre cuatro escalones mas, se
ubica la mesa y el sillon del Venerable
Maestro. A su izquierda toman asiento
los Venerable de Honor y el Diputado.
A su derecha se colona los Visitantes
eminentes. Un dosel azul-celeste o
carmesi cubre el “oriente”, que es la
pared.

El Primer Vigilante tiene su sitio en el
Oeste y su mesa esta elevada por dos
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FREE-MASON
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4. Templo de Salomon.
5. Constituciones de Arderson.

]
B

iy, (w;;n Fegwiavioar, dc
of whar mad Ancecas and Right
Worlvplid FRATERNITY

272



columnas. Al igual que el sol se pone en
Occidente paracerrareldia, este Primer
Vigilante estd alli para cerrar la logia y
despedir a los hermanos aprendices.
El Segundo Vigilante estad situado al
Sur, en medio y delante de las filas de
los Maestros y de los Compafieros. Su
estrado estd elevado por un escalon.
Observa el sol en el Mediodia y llama
a los hermanos del trabajo al recreo, y
dl descanso al trabajo. El Orador esta
colocado a la izquierda del Venerable
y el Secretario a su derecha: sus
mesas se encuentran a la altura de los
dignatarios, es decir elevados por un
escaldn. El Tesorero y el Hospitalario
estdn  colocados  respectivamente
correspondiéndose con los sitios
del orador y del Secretario, pero sus
asientos estan en el suelo. El Experto
estad colocado cerca del Hospitalario, a
disposicién del Venerable. EI Maestro
de Ceremonias esta cerca del Tesorero.
El Guarda Templo estd en el interior
del Templo, entrando a la derecha. El
Guarda Templo Externo (Retejador)
permanece en el exterior, en la sala de
Pasos Perdidos.

Enellenguajedesusritosyceremoniales

se conservan terminologias, que como
se menciond, aluden a la construccidn,
como el caso de las contribuciones para
el sostenimiento de la institucién que
se denominan “medallas” o “ladrillos”
y depositan en alcancias. Otro vocablo
utilizado son los landmarks, antiguos
limites que ninguna gran Logia puede
derogar o modificar, ya que contienen
los principios y esencia misma de la
fraternidad. Este término era empleado
por los masones operativos ingleses,
para marcar los linderos o limites que
separaba las propiedades de diferentes
duefios. Las sesiones de las logias se
llaman tenidas. Son “tenidas blancas”
cuando se admiten profanos o se abre
a la comunidad.

El Inicio de la Masoneria en Buenos
Aires y la Gran Logia Argentina de
Libres y Aceptados Masones (Ex
Palacio Cangallo)

La primera sede de la masoneria en la
ciudad de Buenos Aires funcioné en la
casa de Azcuénaga a inicios del siglo
XIX, a cargo del portugués de Juan
da Silva Cordeiro, segun testimonian
documentos histéricos pertenecientes
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al Archivo General de la Nacion® en
donde se anuncia que:

“El primer establecimiento
masonico que se conocio en
Buenos Aires fue levantado a
mediados de 1805 (1) por Don
Juan da Silva Cordeiro. La logia fue
dedicada a ‘San Juan de Jerusalén
de la felicidad de esta parte de
América’” (...) “El templo y sala
de los trabajos existia dos cuadras
antes de llegar al Monasterio de
Catalinas. Casa perteneciente a
Don Miguel de Azcuénaga (2).
Verdaderamente es lo mejor que
en su clase ha existido en el pais. La
filantropia era su base principal y se
ejercia. Muchas familias virtuosas
y verdaderamente pobres recibian
por una mano desconocida el
alimento y sostén.” (...) “Tal fue el
origen de los masones en Buenos
Aires”.

En 1857 surge la llamada Gran Logia
de la Argentina, fundada en la ciudad
de Buenos Aires y constituida por
la unién de las logias “Union del
Plata”, “Confraternidad Argentina”,
“Consuelo del Infortunio”, “Tolerancia”,

| —I'.—

4 Guardstamplos
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6. Sin Titulo. // 7. Esquema planta del Templo. // 8. Portdn de la casa de Azcuénaga, ¢.1890.
Documento Fotogrdfico. Witcomb. Inventario 34. Archivo General de la Nacién. // 9. Logias
masonicas en Buenos Aires, 1806. Ensayo de Gervasio Antonio Posadas Documentos Escritos.
Coleccion Andrés Lamas. Legajo 52.

8 Ensayo de Gervasio Antonio Posadas (antiguo notario del virreinato, fallecido en 1833),
perteneciente a las Logias masdnicas en Buenos Aires, 1806. (a), transcripto por A. L.
Documentos Escritos. Coleccion Andrés Lamas. Legajo 52.
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“Regeneracion” y “Lealtad y Constancia”.
Esta Gran Logia, entonces presidida por
el Dr. José Roque Pérez, ha perdurado
hasta nuestros dias. Figuraron entre sus
presidentes, figuras reconocidas como
Domingo Faustino Sarmiento, Bartolomé
Mitre, Vicente Fidel Lopez y Leandro
N. Alem. Esta Gran Logia funciond en
el antiguo Teatro Coldn, obra erigida
frente a la Plaza de Mayo, en la manzana
que ocupa hoy el Banco Nacion.
(Comprendida entre las calles Rivadavia,
Reconquista, Bartolomé Mitre y 25
de Mayo). La misma se emplazd en el
llamado “hueco de las dnimas”, antiguo
cementerio, y se inaugurd el 27 de abril
de 1857 con la presentacion musical
de “La Traviata”. Este edificio tenia una
capacidad para 2500 personasy funcioné
hasta 1888, afio de su demolicién.

Este teatro fue proyectado en 1857
por Carlos Enrique Pellegrini (1800-
1875), arquitecto e ingeniero francés,
llegado al Rio de la Plata durante la
presidencia de Bernardino Rivadavia.
Dirigié y ejecutd numerosas obras en
la ciudad, entre ellas, formo parte de la
creacién de las facultades de Ingenieria
y de Ciencias Econdmicas, y fue uno de
los fundadores del Instituto Histérico y
geografico del Rio de la Plata. Ademas,
como pintor y artista, dejo una vasta

10. Antiguo Teatro Coldn, sede de la Masoneria Argentina.

11. Carlos Enrique Pellegrini, su hijo y esposa.

12. Plaza de la Victoria (frente sur), 1829, acuarela. Museo Nacional de Bellas Artes.
Buenos Aires.

13. Presidente Carlos Enrique José Pellegrini.

275



obra testimonio del Buenos Aires de su
época con sus litografias. Iniciado en la
masoneria de muy joven participd en el
seno de las logias unitarias y mas tarde
se incorpord a las logias “Unidn del Plata
ne 1” y “Regeneracion n® 5”. Fue padre
de Carlos Enrique José Pellegrini (1846-
1906), abogado y politico quien fue
Presidente de La Argentina en el periodo
comprendido entre 1890 y 1892. Este
presidente también fue iniciado en la
masoneria, mas especificamente en la
Respetable Logia Regeneracién n2 5,
desarrolldandose en la Logia Docente y
como Venerable Maestro (Presidente) de
la Logia Nacional, siendo ademas uno de
los fundadores del Gran Oriente del Rito
Argentino de la que era Gran Maestre al
momento de su deceso, el 17 de julio de
1906.

En 1867 se proyecta el edificio de la
actual sede de la Masoneria, el Palacio
Cangallo. (Figuras 14, 15y 16). Los planos
del Templo Masdnico estuvieron a cargo
también de Pellegrini. Esta conforma la
actual sede de la Gran Logia Argentina
de Libres y Aceptados Masones, que fue
inaugurada el 3 de marzo de 1872 en
el Barrio San Nicolas, sobre la calle Tte.
Gral. Perdn (ex Cangallo), entre las de
Libertad y Talcahuano.

14. El Palacio Cangallo. Sede de la
Masoneria  Argentina  Fachada  del
edificio donde funcionaba el Gran Oriente
Argentino hacia principios del 1900.

15. En el interior del templo, década de
1960 c.a.




Debido a una enfermedad Pellegrini
no pudo terminar la obra siendo el
arquitecto italiano Francisco Tamburini
el encargado de la direccion de la misma.
Este también pertenecia a la logia
masonica, y fue reconocido, entre sus
obras®, por haber proyectado el edificio
actual del Teatro Colén.

El edificio del Palacio Cangallo, se
organiza en dos plantas, retirado de la
linea municipal por un pequefio jardin.
La fachada es cdncava, disefiada asi
probablemente por su frente angosto, ya
gue al tener sus paredes frontales curvas
da una sensacién de mayor amplitud.
Existe la version de que dicha curvatura
representa la bienvenida de los masones
a quienes entran a su sede, simbolizando
un abrazo fraternal, que fue delineado
por el trazo de un compas, simbolo que
representa el trabajo intelectual y el
entendimiento del masén, y el que, de
acuerdo con los diferentes grados de
apertura de sus brazos, permite trazar
circulos para delimitar los derechos y los
deberes en las relaciones con los demas.
(Figura 17).

M3s alld de las modificaciones y valores
perdidos del edificio, el inmueble posee
un alto valor histérico y cultural por
cuanto ha sido escenario de reuniones
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16. Ficha de Obra.

9 Entre su obras en Buenos Aires, es responsable de la terminacion de la Casa Rosada (sede de la
Presidencia de la Nacion), del proyecto original del Teatro Coldn (luego modificado por Vittorio
Meano y por Jules Dormal), de la antigua Facultad de Medicina de la Universidad de Buenos Aires
(demolida), del Departamento Central de la Policia Federal, de la Escuela en Ensefianza Superior
en Lenguas Vivas Mariano Acosta y de la actual Escuela de Danzas “Aida Mastrazzi”. Ademds,
proyectd en 1889 un edificio para la Biblioteca Nacional, en la Avenida de Mayo, que no llegé a
construirse.
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Las cuatro columnas en la fachada, siendo las dos centrales de grueso diametro y gran
altura, jerarquizan y dan lugar a la entrada. En torno a las columnas se suceden las
aberturas, en arcos de medio punto Las columnas son de estilo corintio en la fachada
original del palacio, y sostienen el frontis con la inscripciéon “GR... OR... ARGENTINO”, que
de acuerdo a la simbologia en las abreviaturas y lenguaje masdnico significa “Gran Oriente
Argentino”. Hoy este ornato predicativo, ya no estd presente edificio, siendo reemplazo
por la inscripcion “MASONERIA ARGENTINA”.

Rematan, en el nivel de cornisas, tres ornatos antropomorficos, que se pueden evidenciar
segln la documentacion histérica, ya que estos se han perdido en la fachada actual. Sin
embargo dentro de la base de uno de esos ornatos, sobre el eje simétrico del edifico, se
puede distinguir el simbolo del tridangulo con el ojo.

Esta figura geométrica constituye un simbolo universal comin en muchas tradiciones
particulares, como por ejemplo, el Cristianismo, la Masoneria y el Compagnonnage
francés. En la masoneria se destacan particularmente dos tipos de triangulos, el equilatero
y el escaleno de proporciones 3-4-5. El primero se corresponde con el que se menciona
en la fachada del Templo en su parte superior, el cual se ubica en el muro de Oriente de
la Logia con el ojo-que-todo-lo-ve en su centro, equivalente simbdlico al tercer ojo del
Hinduismo o del ojo de Horus en la cultura egipcia.

También se presenta la simbologia del triangulo en la antigua puerta de acceso. A los
costados de esta puerta sosteniendo el balcén, se observan dos cariatides, que hoy ya
no forman parte de la fachada. Metafdricamente, las cariatides de piedra del Erecteidn
han de cumplir con la pena de aguantar el peso del techado del templo hasta el fin de
los tiempos, condena parecida a la que padeciera el titan Atlante, bajo cuyos hombros se
sostenia el mundo. La Tribuna de las Cariatides en la Acrépolis ateniense se convierte en
este sentido en uno de los ejemplos paradigmaticos de esta representacion.

17. Andlisis Palacio Cangallo. Produccion de la autora.
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protagonizadas por importantes
personajes de la historia argentina,
tales como Bartolomé Mitre, Domingo
Faustino Sarmiento, Carlos Pellegrini,
Alfredo Palacios e Hipdlito Yrigoyen
entre otros, convirtiéndose el edificio
en un encalve de gran valor testimonial.

PALABRAS FINALES. LA DESTRUCCION
DE TEMPLOS MASONES: UN PATRIMO-
NIO EN PELIGRO

Si bien en la Ultimas décadas se ha
comenzado a reconocer los valores
del patrimonio de la masoneria en
su amplio repertorio arquitecténico
(de cementerios, templos, edificios
publicos y privados, y trazados de
ciudades) y en las configuraciones
espaciales de sus trazados urbanos, en
particular muchos templos masénicos,
han sido demolidos o abandonados
durante el siglo XX. En diversos paises,
y en contextos politicos diferentes,
muchos cesaron sus actividades por
persecuciones politicas o religiosas, lo
cual ha constituido una de las causas
de su pérdida material. Sumado a ello,
y como sefiala Ldopez, estos también
al igual que otras obras de valor “han
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17. Fachada de la logia neoegipcia de
Verviers, Bélgica (1968).

18. Temple des Amis du Commerce et la
Perséverdnce de Amberes, Bélgica.

19. Cleveland Prince Hall. Un incendio en
diciembre de 2008 provoca la demolicion
del templo masdnico de North Anson
Village. Somerset County, Maine, Estados
Unidos.
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sufrido la destruccion patrimonial
simplemente por desidia o por una
especulacion urbanistica” (2012:14).
Incluso en paises como Bélgica, que
cuenta con museos e instituciones de
salvaguarda de este patrimonioyconun
pasado cultural ligado fuertemente a la
masoneria progresista, se encuentran
dos casos de logias neoegipcias de
importante valor artistico y cultural
que fueron demolidas. Una de ellas
es la logia masdnica de Verviers,
desaparecida en 1970, y la otra es el
Temple des Amis du Commerce et la
Perséverdnce de Amberes, demolida en
1982. (Lopez, 2012).

A pesar de la visibilidad e interés
de la sociedad estadounidense
por la masoneria, las normativas
actuales “permiten demoliciones y
especulaciones urbanas para potenciar
otros desarrollos econdmicos que
distorsionan este patrimonio cultural”.
Por un lado, el cierre de parte de estas
sociedades que cesan su actividad o
en otros casos la propia necesidad
de buscar nuevos estdndares de
confort contemporaneos dentro de las
Ordenes, “derivan en su abandono, o
muchas veces en el incendio fortuito o

intencionado”. Entre ellos se encuentra
el caso del Templo de Cleveland Prince
Hall, construido por los Knight's of
Phytias en 1907 (Cleveland, Estados
Unidos), incendiado en 2008 vy tras el
abandono del mismo seis afios antes
por parte de la logia con la intencidn
de ser restaurado, fue demolido,
perdiendo su patrimonio mueble como
las propias pinturas y decoraciones
simbdlicas. (Lopez, 2012).

El caso de la Logia de Rosario, la
demolicion de su sede principal

En la Argentina, la masoneria rosarina
se destacd por su practica de la
solidaridad y su compromiso social.
Entre 1860 y 1870, la logia Union 17,
ubicada en Laprida al 1027 (Figura
21), se ocupd de asistir a los enfermos
durante la epidemia de célera de 1867.
El templo masdnico de calle Laprida
fue hospital de sangre en la revolucién
que, en 1893 liderd el radical y mason
Leandro Nicéforo Alem contra el
presidente liberal y también mason
Miguel Judrez Celman. Segun Lelio
Pugliani (1989) entre las contribuciones
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con métodos modernos de produccion .
y la educaciéon universal y obligatoria.
También se encontraban logias que
apoyaron la Reforma Universitaria de
1918 y aseguraron que la constituciéon
provincial de 1921 tuvierala orientacion
liberal y progresista que se plasmé en
su texto.

Dentro de las esculturas que se
encontraban en el patio de acceso de
esta instituciéon masonica se encontraba
la de Garibaldi. En 1886 arriba al puerto
de Rosario, un conjunto de piezas
del monumento; compuesta por una
base escalonada con la figura en pie;
y un pedestal central que remata en
la figura heroica de Garibaldi, cuyo
brazo indica el camino a seguir. La
iglesia y sectores gubernamentales
se opusieron a su emplazamiento en
sitios publicos; en relacién al sentido
anticlerical del personaje representado
en la obra. Finalmente fue emplazada
en el jardin frontal de la casona de
la Logia Masdnica de calle Laprida

21. Ficha Logia Unidn 17.

22. Sede del actual edificio
de la Logia Unién 17, en
calle Laprida 1027, Rosario,
ocupando en el mismo terreno
que la antigua sede demolida.
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1029 (Antes calle Comercio). ElI 22
de junio de 1890, el monumento fue
inaugurado, concurriendo un publico
en oposicion a las ortodoxas posturas
gobierno santafesino y de la iglesia.
Afios después fue trasladada a un
sector del parque Independencia, la
plaza Italia en las arterias de Orofio
y Cochabamba. La obra a lo largo de
los afos sufrié deterioros, el mayor
causado en 1976, por una bomba
que le produjo severos dafios a todo
el conjunto escultdrico. Elementos
escultéricos alegdricos que formaban
parte de la base desaparecieron como
producto de vandalismo alolargo de los
afios. El monumento fue reparado por
el equipo de restauracion municipal, a
cargo del Prof. Marcelo Castagno y sus
tareas finalizaron en el afio 2010.

Sin embargo no tuvo la misma suerte
el edifico de esta sede Rosarina, tras
ser demolida. Hoy se encuentra en el
mismo lote un edificio de viviendas,
permaneciendo en unos de sus accesos
la sede de la actual logia, que ocupa un
reducido salén en ese mismo edificio. Es
de destacar laimportancia de la perdida
de esta obra, que como se menciong,
prestd servicios como Hospital de

Sangre durante dos revoluciones de
1893 y1905, siendo el templo, mas
alla de sus valores arquitecténicos, un
importante enclave social y publico,
gue transcendia la funcién del Templo
mismo.
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UNIVERSIDAD Y PATRIMONIO. LA INVESTIGACION HISTORICO-ARQUITECTONICA SOBRE EL ESPACIO
UNIVERSITARIO COMO SOPORTE DE LA VALORACION PATRIMONIAL*

Bertuzzi, Maria Laura**, Ramos, Fabian*** y Rotman, Sofia****

PALABRAS CLAVE

Ciudades Universitarias | Valoracion |
Patrimonio | Estudio de Casos | Historia
Comparada |

INTRODUCCION

La Reforma Universitaria de 1918
promovio el ideario de la universidad
democrdtica, laica, y estatal, basada en
principios de autonomia, cogobierno,
libertad de catedra y extensionismo.
A partir de la década de 1920 estas
transformaciones se trasladaron a la
edilicia universitaria a través de las
decisionesde proyecto. Eneste contexto,
el espacio universitario se presentaba
como un problema especifico que
dio lugar a distintas formulaciones
espaciales e ideas para las distintas
universidades argentinas que tienen un
valor patrimonial especifico.

Se estudian entonces los proyectos

de CU concebidos entre las décadas
de 1920" y 1970" como claves de este
proceso, analizando sus formulaciones
espaciales y urbanas en consonancia
con el ideario de la ciudad jardin, la
segregacion funcional o el entusiasmo
tecnoldgico de las megaestructuras.*

CIUDADES UNIVERSITARIAS EN
ARGENTINA. SITIOS Y SITUACIONES
PROYECTUALES

Para el caso de la Universidad Nacional
de Cérdoba (UNC), creada a principios
del siglo XVII, la idea de CU surgio al
inicio del SXX y casi siempre articulada
con los planes urbanos para la ciudad.
Las dependencias universitarias
funcionaban hasta entonces dispersas
y la idea de consolidar la imagen
institucional mediante un conjunto
edilicio unitario tomd fuerte impulso
con los eventos de 1918.

* Este trabajo se desprende del proyecto de
investigacion: “CIUDADES UNIVERSITARIAS
EN ARGENTINA EN EL SIGLO XX. Una
historia comparada de ideas, proyectos
y concreciones (1905-1983)”, acreditado
ante la UNL en el marco del programa
CAI+D 2016. Directora: Adriana Collado.
**FADU, UNL. Contacto: mlba_@hotmail.
com

*** FADU, UNL. Contacto: fbnramos@
gmail.com

***¥*FADU, UNL. Contacto: sofia_rotman@
hotmail.com

1 El caso de la Universidad Nacional
de la Plata responde a un proyecto
sistemdtico y coherente impulsado por
Joaquin V. Gonzdlez a principios de SXX.
No se incorpora en el presente trabajo,
por encontrarse fuera del arco temporal,
aunque si forma parte del conjunto de
casos considerado en el proyecto de
investigacion, siendo uno de los ejemplos
en los que se ensaya el modelo de CU
asociado al ideario de la ciudad jardin.
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En ese contexto, el primer proyecto de
interés fue gestionado por el Rector Luis
J.Posse, quienen 1929 sostuvo laideade
concretarla en los terrenos de la Escuela
Nacional de Agricultura, al sur del Barrio
Nueva Codrdoba, en estrecha relacién
con el Parque Sarmiento (Posse, 1929),
que serd su emplazamiento definitivo.?

Transcurrieron dos décadas hasta que
un proyecto integral fue formulado,
entre 1948 y 1949, por el arquitecto
argentino Angel Lo Celso secundado
por el italiano Ernesto Lapadula.?
La propuesta estaba acorde con la
transformacion de la educacion superior
promovida por el Peronismo, a cuyas
demandas se sumaron las necesidades
dela UNC.*

Las primeras concreciones se realizaron
en 1949 y 1954, con intervenciones de
la Fundacién Eva Perdn (FEP) y luego
del arquitecto Jorge Sabaté (Malecky,
2014).

En 1954 se conformdé una comision ad
hoc para esta CU, se convocd a concurso
a finales de 1961 y el primer premio
se otorgd al equipo de arquitectos
integrado por Bernardino Taranto,

Huberto Hobbs Gavier, Manuel A. Revol
Luque, Edmundo H. Arias, Eduardo Diaz
Garcia (Bulgheroni, Lapadula, Roca vy
Tedeschi, 1960).

La Universidad Nacional de Cuyo
(UNCuyo) se funddé en 1939,
respondiendo a la demanda regional
de las provincias de Mendoza, San Juan
y San Luis y ensamblaria facultades,
escuelas e institutos dispersos entre
varias localidades.

Como en el caso cordobés, el primer
paso fue la definicion del sitio en un
sector préximo a un espacio publico
urbano: el Parque General San Martin.
Proyectado por Charles Thays en 1896,
era un amplio predio ubicado al oeste
del centro civico.

El primer proyecto integral para esta
CU resultd de un concurso convocado
por la CPCU en 1949: el “Concurso de
Ideas para la Composicion Urbanistico-
Arquitectonica del Grupo Universitario
Mendoza”, cuyo primer premio fue
otorgado al equipo liderado por
arquitecto Jorge Vivanco. (Revista de
Arquitectura, 1951: 18). Sin embargo no
se continud con su materializacion ante

2 Al proyecto de Posse le preceden
al menos tres iniciativas mds: la del
Ministerio de Instruccion Publica de la
Nacion, que en 1909 realizé un encargo
al arquitecto hungaro Johannes Kronfuss;
la del diputado social demdcrata Dr. Juan
F. Cafferata, quien hacia 1925 abond la
idea de adquirir los terrenos situados en
la proximidades del Hospital de Clinicas y
la del Ing. Benito Carrasco, que en 1926
incluyo la concentracion de los edificios
universitarios en el plano de urbanizacion
del Bajo General Paz, retomdndola en el
Plan Regulador de la ciudad de Cérdoba
un afio mds tarde.

3 El informe “Ciudad Universitaria
Presidente Peron”, publicado el 30 de
junio de 1948, reune los propdsitos
politicos, institucionales y de anteproyecto
arquitectonico de esta propuesta. El
documento resume la iniciativa del
entonces Rector, Dr. José Miguel Urrutia y
estaba dirigido al Secretario de Educacion
de la Nacion, Dr. Oscar Ivanissevich,
quien presidia en ese momento la
Comisién Permanente de Construcciones
Universitarias (CPCU). Dicha reparticion
fue nombrada por decreto n? 13.634 con
fecha 17 de mayo de 1947, dependia del
PEN por intermedio del Ministerio de
Justicia e Instruccién Publica y funcionaba
a partir de delegaciones descentralizadas
segun las universidades nacionales.
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la falta de agua potable y de regadio en
el sitio, sumados a los avatares en el
clima politico nacional.

En 1963 se cred el Departamento de
Construcciones de la UNCuyo que
desarrollé el planteo general para
una nueva propuesta, en un terreno
proximo al del concurso previo, a cargo
de los arquitectos Aniceto Puig, Juan A.
Brugiavini y Simoén Lacerna (Romano,
2011:49).

La Universidad Provincial de Tucuman
creada en 1914 vy nacionalizada en
1921 atravesaba a mediados de la
década de 1940" una transformacion
estructural, adoptando la organizacion
departamental por institutos que
apuntaban a la vinculacion tecnoldgica
de la universidad con el medio. En 1946
el equipo del Instituto de Arquitectura
y Urbanismo (IAU) de la UNT, bajo el
liderazgo de Vivanco, formulé una
propuesta que se extendia en la cima
del Cerro San Javier. El proyecto contd
con una extendida lista interdisciplinaria
de profesionales y técnicos, entre
los que destacan los arquitectos
Horacio Caminos, Eduardo Sacriste e
Hilario Zalba (Universidad Nacional de

Tucuman, 1950).

Con un accidentado trayecto, las obras
se paralizaron definitivamente en 1952,
cuando apenas se habia concretado una
pequefia parte de lo proyectado. En
paralelo se decidié la construccion de
un conjunto universitario en la Quinta
Agrondmica, en un borde de la ciudad
historica, que constituye el actual
Campus Herrera, nucleo principal de la
UNT.

La Universidad de Buenos Aires (UBA)
fue fundada en 1821 y reorganizada
tras la Reforma de 1918. A finales de la
década de 1930 funcionaba en sedes
dispersas pero se comenzabaaconcretar
un ambicioso proyecto institucional que
incluia varias facultades.

La primera formulacién fue el Plan
de Buenos Aires, desarrollado por Le
Corbusier en Paris durante 1937, con la
colaboracién de los jovenes arquitectos
argentinos Jorge Ferrari Hardoy y Juan
Kurchan, en franca articulacion con la
ribera del Rio de la Plata.’

Al afio siguiente, ya en Buenos Aires,
Ferrari y Kurchan promovieron junto
con Antonio Bonet, la creacion del

4 Esta situacién se verifica, con algunas
divergencias segun el caso, en los
proyectos para la CU de Tucumdn y el
proyecto de Vivanco para la CU de Cuyo.
Los tres proyectos, con sus variantes y
modalidades, fueron gestionados en el
marco de las delegaciones locales de la
CPCU

> Como antecedente de esta propuesta
debe mencionarse la visita de Le Corbusier
en 1929, cuando planted lineamientos
para repensar la ciudad desde las
doctrinas de los CIAM, sin llegar a definir
un plan para la CU propiamente dicho,
pero contemplando el uso universitario
como uno de los enclaves funcionales.
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Grupo Austral, que desarrolld un
debate interno sobre el tema de Ia
CU, ubicandola en la zona de Puerto
Madero.

Simultdneamente, la Comision de
Urbanismo de la Sociedad Central
de Arquitectos (SCA) presidida por
Sabaté, formulé un tercer proyecto,
un kilémetro al sur de la que habia
planteado LC, mas proxima a los
Bosques de Palermo, también sobre
la ribera del Plata (Collado y Rotman,
2017).

En 1956, el Consejo Superior de la
UBA cred el organismo responsable
de gestionar la concrecion de la CU,
gue convocd a una concurso en 1958
en la ubicacién prevista por LC, en el
gue resultaron vencedores Horacio
Caminos, Eduardo Catalano y Eduardo
Sacriste, arquitectos cercanos al Grupo
Austral que para entonces ya habian
participado de la frustrada experiencia
para la CU tucumana (Revista Nuestra
Arquitectura, 1959:19-24).

Finalmente, en lo que refiere a la
Provincia de Santa Fe, se formularon
dos CU, una para la ciudad de Santa

Fe, correspondiente a la Universidad
Nacional del Litoral (UNL) y otra para
Rosario, la Universidad Nacional de
Rosario (UNR).

La UNL, originada en la Universidad de
Santa Fe (1889) de caracter provincial,
se funda en 1919 y dard origen a varias
universidades nacionales.® La UNL inicia
con la Facultad de Derecho y la Escuela
Industrial (1909), colocandose la piedra
fundamental del edificio de Rectorado y
la nueva sede de la citada facultad en
1926, proyecto del arquitecto Manuel
Torres Armengol.”’

Si bien Lo Valvo (1936) introducira
algunas ideas sobre la CU, recién en
1971 se anuncid oficialmente el inicio
de obras complementarias para la
misma y se presentd el proyecto al
entonces rector interventor Eduardo
Nicanor Alvarez.

El sitio es un terreno municipal cedido
a la Nacion en la cabecera del Puente
Colgante y a orillas de la Laguna
Setubal, que fue siempre incluido en los
procesos de transformacion territorial
de Santa Fe.® La contraparte seria un
plan urbano para la ciudad, con la

® Universidad Nacional del Nordeste
(1956), Universidad Nacional de Rosario
(1968) universidades nacionales de Entre
Rios y Misiones (1973).

7 En 2017 se declaré Monumento Histdrico
Nacional, en los términos de la Ley 12665
a la manzana histérica compuesta por los
edificios de Rectorado y la Facultad de
Ciencias Juridicas y Sociales. Ley Nacional
n227416.
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probable contratacién de Jorge Enrique
Hardoy que no se concretara.

En la memoria del proyecto y en la
prensa, se expresa que la CU conformaba
el segundo nucleo universitario, que
se completaba con otro en la ciudad
historica.’

La creacién de la UNR sucede en un
proceso de desmembramiento de la
universidad madre (UNL), que hard
necesaria la compra de inmuebles
para alojar a las facultades desde la
consolidacion del Centro Universitario
Rosario en terrenos cedidos por la
Nacion en 1952 pertenecientes al
Ferrocarril de Rosario a Puerto Belgrano
(1909). En 1971 se construyeron
algunos pabellones de aulas para la
Facultad de Arquitectura y el edificio de
la IMAE (Instituto de Mecénica Aplicada
y Estructuras). El proyecto completo a
desarrollarse en 45 ha. (Parque de la
Universidad) proponia la unién con el
Parque Urquiza, integrando el anfiteatro
municipal, el planetario y la Biblioteca
Central de la UNR, el aula magna vy
el area deportiva. El mismo sdélo se
concretd parcialmente construyéndose
en 1981 los nuevos pabellones del CUR.

Integraron el equipo de proyectistas A.
Molteni (director general), A. Concina
(director del anteproyecto), G. Anatrone
(director del anteproyecto) y los arqg. H.
Escobar, R. Budano y A. Llusa.

La Ciudad Universitaria de Cérdoba

El proyecto promovido por Posse
(1929) se pensaba como un ensanche
del Parque Sarmiento, a partir de un
trazado irregular, arboledas y jardines.
Una estructura analoga se replicaria
al interior del terreno, con senderos,
pequefios lagos vy jardines que
articulaban los edificios existentes con
las nuevas construcciones. Se incluian
equipamientos publicos, como el estadio
y el gimnasio, que complementarian
al existente Tiro Federal. Aunque
resulta dificil reconstruir el lenguaje
arquitecténico a partir del material
grafico del proyecto, las plantas
centrales y la escala de algunos edificios
corresponden al modelo del campus de
las universidades norteamericanas y su
adhesién al neoclasicismo, en sintonia
con el movimiento City Beautiful.

El proyecto formulado por el equipo de
Lo Celso y Lapadula entre 1948 - 1949

8 En el siglo XIX se formalizé el cruce
al puerto de Colastiné y San José del
Rincén del FF.CC. Santa Fe; en 1927 el
Plan de Urbanizacion ubicaba un Parque
y un Aerédromo en el drea que ocupa
hoy la CU; en 1945, el Plan Regulador
para la ciudad, del Instituto Argentino
de Urbanismo (dirigido por Miguel C.
Roca) localizaba alli un parque municipal
con un aerédromo y hacia 1970, el Plan
Director de Santa Fe (conocido como
Plan Nardi), preveia no sélo el desarrollo
de la ciudad universitaria sino también
residencias y equipamiento de densidad
media, este ultimo, en el contexto de la
reciente inauguracion del tunel subfluvial
que atravesaba el rio Parand generando
expectativas de desarrollo urbano hacia la
capital entrerriana.

°. El nucleo universitario de la ciudad
histérica estaba integrado por el edificio
de Rectorado, la Facultad de Ciencias
Juridicas, la Facultad de Ingenieria
Quimica y el Comedor Universitario.
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insistié en este sitio estratégico para
la UNC, con un planteo que se ataba a
la trama urbana existente mediante la
prolongacion de las calles al interior de
la CU, resolviendo la accesibilidad vy el
acceso a los edificios y equipamientos, e
incluyendo una estacion ferroviaria.

Ellenguaje seaproximabaal racionalismo
italiano con formalizaciones abstractas,
cubiertas planas, grandes superficies
vidriadas y la generacion de elementos
de acondicionamiento climatico como
retiros, parasoles y galerias. Se apelaba
a un caracter monumental en los
programas mas representativos del
espiritu universitario, mientras que para
otras dependencias se utilizd mayor
dispersién volumétrica, menor escala e
impacto visual.

El arquitecto Jorge Sabaté intervino
entre 1951 vy 1955% trazando un
esquema circulatorio que combinaba los
principiosdejerarquiaaxialacademicista
con esquemas organicos, asociados al
modelo de ciudad jardin inglesa.’ La
avenida principal jerarquizaba el ingreso
y la monumentalidad del Pabelldn
Argentina, a partir del disefio paisajistico
gue preveia un espejo de agua. Un anillo

de circunvalacion ataba el conjunto
y vinculaba las vias de menor escala,
cuyo ritmo irregular iba acompafiado
de especies arboreas de baja altura,
mientras que los grupos de cipreses se
alineaban, en un mismo sentido, a los
lados de las vias principales de sucesion
regular. (Figura 1).

La CU habia quedado en el centro
geografico de la ciudad, por lo que a
mediados de 1950 se planted la urgencia
de un Plan Regulador, desarrollado
entre 1954 y 1962 y cuyo equipo
técnico estuvo dirigido por Lapadula.t?
El proyecto ganador del concurso de
1961 planteaba un esquema circulatorio
que segregaba el transito vehicular
y peatonal. El primero trazaba las
conexiones con la ciudad, conservando
la relacion con el Parque Sarmiento y
organizaba el zoning en cinco sectores
que mixturaban usos generales de la
universidad, con vivienda y académicos.
(Figura 2).

Las dreas deportivas y el estadio
destacaban por su morfologia v
autonomia funcional, vinculados

al hipédromo de la ciudad (Revista
Nuestra Arquitectura, 1966:37-40).2

1. El primer proyecto de CU para Cérdoba
designaba un sitio urbano cualificado
ambiental y paisajisticamente por su
vinculo con el Parque Sarmiento, que hoy
configura el emplazamiento definitivo del
conjunto universitario.

POSSE, L. J. (1929). Proyecto de la ciudad
universitaria. Cordoba, Argentina:
Imprenta de la Universidad, p. 2.

10 o hizo sobre el proyecto “Ciudad
Estudiantil”, que encaraba la FEP desde
1949. (La Nacion Argentina Justa Libre
Soberana, 1950).

11 sgpaté presidia la SCA -dentro de
un estricto academicismo- y habia
participado activamente en el debate
sobre la CU para Buenos Aires. La
revista oficial publico varios proyectos
de ciudades universitarias, entre los que
destacan los de Marcello Piancentini para
Roma (1936) y Rio (1938) y la Universidad
de Berkeley en California (1899), de Emile
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Bernard y John Galen Howard, que se
constituyen en los modelos de referencia
de Sabaté para las propuestas de Buenos
Aires y Cérdoba. (Revista de Arquitectura,
1938, 440-442).

12 £ arquitecto italiano, en su condicion
de técnico del MOP y asesor de la
Universidad, ocupd un lugar fundamental
en las negociaciones referidas a la
continuidad del proyecto de la CU. Es
notable la disputa desarrollada entre
la delegacion Cérdoba de la CPCU y la
Comisién para la CU conformada desde
1954, por los terrenos, en la que Lapadula
jugo un papel orgdnico para la definitiva
posesion por parte de la UNC. El conflicto
reflejaba, ademds, los avatares de la vida
politica en Argentina.

2. El proyecto ganador del concurso
de 1961 para la CU de UNC conservo la
relacion con el Parque Sarmiento, en
respuesta a las bases elaboradas por
la Comisién Técnica Asesora, en la que
Lapadula jugd un rol preponderante.

“Proyecto ganador de un concurso para la
Ciudad Universitaria de Cordoba”. (1966).
Revista Nuestra Arquitectura, (433), p. 37.
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Del plan general sélo se ejecutaron las
obras viales y la zona deportiva. Los
edificios construidos para las facultades
de Ciencias Exactas y de Ciencias
Econdmicas (1962-64) son macizos
bloqgues de hormigdn, organizados
linealmente a partir de una sucesién de
patios interiores cubiertos e iluminados
cenitalmente.

La Ciudad Universitaria de Cuyo

La propuesta de Vivanco para el
concurso de 1949 se ocupaba el terreno
siguiendo las estrategias del zoning
moderno. (Figura 3). El planteo reunia
la totalidad de la actividad académica
en un gran edificio de baja altura y con
varios patios centrales que se hallaba
hacia el oeste del predio. Al sur, se
ubicaban los bloques de viviendas vy
servicios acompafiando el curso de un
canal que bajaba desde la montafia. Al
norte, se ubicaban el sector deportivo y
de actividad fisica, separado del primer
grupo por una nueva avenida de acceso.
Esta propuesta buscaba dar continuidad
hacia el centro civico. En cuanto a los
valores paisajisticos, el proyecto se
conformaba como un parque urbano

3. El proyecto del IAU para la CU de Tucumdn. La imagen muestra la ocupacion del sitio: en el
centro, el casco principal y abajo, a la izquierda el casco secundario, unidos por el trazado del
Funicular. Universidad Nacional de Tucumdn. (1950). La Ciudad Universitaria. San Miguel de
Tucumdn, Argentina, p. 10.

Bl gesto indica una clara adhesion a los modelos de CU’s latinoamericanas, donde el estadio
constituye un elemento caracteristico de las propuestas, especialmente en los casos de México
y Caracas. El informe preparado por la Comision Asesora de CU, que acompaiaba las bases
del concurso, incluyé estos antecedentes como ejemplos de vanguardia realizados en el
conteniente.
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que acompafiaba a la arquitectura de
estética claramente modern.

Para1963sepropusoun prediodiferente
dentro del Parque General San Martin,
cedido por el gobierno nacional, que
incluia como pre-existencia al edificio
que es hoy la Facultad de Medicina.

El  plan del Departamento de
Construcciones de la UNCuyo, diagramo
el conjunto, su edilicia, el trazado
paisajistico y vial en donde se reconocen
como principio proyectuales tanto al
zoning como a la distribucién de plazas
y espacios ceremoniales que articulan
los diferentes edificios para controlar
los equilibrios espaciales y limitar las
competencias visuales.

En cuanto a las circulaciones se
entrecruzan y desarrollan a diferentes
niveles siguiendo la pendiente del
terreno; generando dinamismo en el
recorrido del peatén y el automovil.
Se organizaron cuerpos individuales
que se destacarian y configurarian
un micromundo propio dentro de las
blusquedas de identidad que cada
unidad académica demandaba.

En los afios setenta, el plan recibio

una revision en pos de lo construido
y las demandas académicas de ese
momento. El completamiento edilicio se
fue concretando a largo plazo y con ello
se dieron modificaciones substanciales
en la distribucidn, si bien la huella vial se
respetd casi totalmente. Por otra parte
luego de los primeros edificios resueltos
bajo un lenguaje corbusierano de
posguerra surgieron nuevas facultades
e institutos con otras busquedas,
resultando en una mixtura visual que
habla de la variedad de estrategias y
demandas. (Figura 4).

La Ciudad Universitaria de Tucuman

La propuesta del equipo técnico
interdisciplinar liderado por Vivanco
desde la odrbita del IAU, proponia
una solucion de emplazamiento ex
novo, en confrontacion con la ciudad
existente y en armonia con el entorno
natural. El sitio gozaba de un paisaje
privilegiado y la propuesta tenfa como
referentes inmediatos a los proyectos
corbusieranos para las ciudades
universitarias de Rio y de Buenos Aires.

El esquema se organizaba en dos
nucleos, el del casco principal, que se

4. El proyecto ganador realizado por
Vivanco. En éste se puede verificar
claramente una sectorizacion marcada
y la distribucion de funciones en la
dimension arquitectonica.

Universidad Nacional de Cuyo. (1951).
“Concurso de ideas para la Composicion
Urbanistica — Arquitectdnica del ‘Grupo
Universitario Mendoza’ de Construcciones
destinadas a la Universidad Nacional de
Cuyo”. Revista de Arquitectura, (361), p.
19.
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extendia sobre la cumbre del Cerro
San Javier y el nucleo secundario en
Horco Molle al pie del mismo (Figura
5). Caracterizada por sus descomunales
dimensiones (el bloque para estudiantes
media 480 mts. de largo, 21 de ancho
y 30 de alto) resolvia con audacia los
accidentes del terreno, mediante el
empleo de novedosos dispositivos
técnicos (un funicular, un acueducto de
26 km., la presa hidroeléctrica y el lago,
las cintas de hormigon), haciendo alarde
de modernidad, especialmente en las
osadas estructuras de techo sombrilla.*

El nucleo principal contenia los edificios
institucionales de la  universidad
(laboratorios, bibliotecas, institutos
de investigacion y aulas), el centro
comunal, los bloques de viviendas
divididos por género, el estadio y dreas
deportivas, un teatro a cielo abierto
y la estacion superior del funicular; el
nucleo secundario preveia la Ciudad
Hospital, la Escuela de Agricultura con
sus campos de cultivo y la estacion
inferior del funicular.

Los grandes bloques, gigantescos
edificios con esqueleto de hormigdén
armado y planta libre, generaban a

s
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T RECTORADD ¥ DeedwiENCiAs

2 SALON DF ACTOS -F5C, U8 DE MUTICA

- DErG ARTE ESCENICO, Serte

3 FAC ENBSONA. ¥ LETRAS, i

& FAC GIENEIAS CCONGMICAS

5 BIALNOTECA CENTAAL ¥ MUSED,

§ ESC, BU0 ARTES PLASTICAS, e

7 E50 SR EITINGS AOUTYCOE ¥ SOCMLER,

8 FAC. CIENTVAS MEQICAT - MOS0/ TAL 2

LI | GRUPD CIENCIAS BATRIS - 2
MOSDITAL ESCLELA >

O ESC. SUE BF NG, EN PETROLED,
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5. El masterplan de mediados de los afios sesenta en los terrenos actuales, incorporando el edificio
preexistente originado por la Fundacion Eva Perdn y delineando las unidades, institutos y cuerpos
arquitectonicos proyectados a futuro. Motivo de orgullo: el Centro Universitario. (16 de agosto de
1969). Los Andes, p. 6. Espacio reservado para Epigrafes

14 Las mismas fueron proyectadas en base a estudios desarrollados en el Politécnico de Mildn
por Pier Luigi Nervi, quien verifico los cdlculos de los ingenieros argentinos y envié a uno de sus
colaboradores, el ingeniero Guido Oberti, para trabajar en el proyecto.
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escala territorial y por repeticion, un
nuevo paisaje para contemplar a la
distancia, mientras que los edificios
de menor escala —por ejemplo las
viviendas de los profesores- sumergidos
en la naturaleza, proponian una escala
de apropiacion del paisaje referenciada
en la escala humana.

Las Ciudades Universitarias de Santa
Fe y Rosario

En Santa Fe, el proyecto se desarrolld
mediante la contratacion del arquitecto
Efrén Lastra®®, quien sugirio la creacion
de la Secretaria de Planeamiento
de la Universidad, que organizd un
Departamento de Construcciones vy
Licitaciones de Obras.

Se establecié un proyecto organizado
en base a “partes tipo”: manzanas,
cuerpos de locales y locales en si.
Segun las memorias descriptivas, las
manzanas configuraban una estructura
de circulaciones en red ortogonal, los
cuerpos de locales eran los volumenes
gue corporizaban la propuesta y los
locales, eran los ambitos que resultaban
de la divisién de los anteriores. Estos
componentes podian funcionar

integrados o de manera autéonoma, a fin
de resolver las demandas universitarias
futuras contando al inicio con un
presupuesto limitado.

Se inicia, segun esta concepcion, la
construccion de los primeros edificios: |a
Planta Piloto del Instituto de Tecnologia
de Alimentos, el Laboratorio de Ensayos
de Modelos de la Facultad de Ciencias
Hidricas y el proyecto definitivo de los
dos primeros cuerpos prototipicos,
en los que se alojaria ademds de
Hidricas, la Facultad de Ciencias de
la Administracién, previéndose otras
catorce dependencias académicas vy el
comedor universitario.

Ni este proyecto ni el brevemente
referenciado de la UNR fueron
construidos de manera completa.
Ambos comparten una organizacién
funcionaltardomoderna, coninfluencias
vinculadas a las macro-estructuras y al
brutalismo.

Fueron criticados por la ausencia de
espacios publicos, pero se puede ver
en sus proyectos generales -nunca
construidos- su pertenencia a un tiempo
concreto y a un campo disciplinar

15 Quien liderd un equipo Integrado por
Juan Carlos Doratti, la arquitecta Maria
Leila Tosca, los jovenes discipulos Carlos
Borra, Raul O. Pérez, Alido Mazzon,
Daniel Viccario, Augusto Jullier, Juan
José Martinez y Josefa Nufiez, -recientes
egresados de la UCSF- Héctor Origuela,
los TCN Marcelo Maidana y Miguel A.
Martinez, Carlos Huerta, Roberto Morresi,
Oscar Nufiez y a los estudiantes Anselmo
Vezzosi, Andrés Dorigo y Hugo Storero.
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anclado fuertemente en su época.

Sus emplazamientos, en un caso a
orillas de la Laguna Setubal y en el
otro, a orillas del rio Parand, operaron
siguiendo formulaciones urbanisticas
y anhelos sociales y construyeron
monumentales hitos en el paisaje que
operaron simbodlicamente y que se
constituyeron en catalizadores de las
tensiones urbanas. (Figura 6).

ALGUNAS REFLEXIONES

Enlamayoriadelosproyectosestudiados
es posible verificar la circulacién de
teorias y modelos urbanos y como estos
fueron reelaborados en virtud de los
problemas especificos que demandaba
el espacio universitario en el medio
local.

En todos los casos recorridos el
emplazamiento de estos tipos urbanos
se define en relacién a sitios de alto
valor paisajistico, pese a que esas
decisiones estan precedidas por las
mas variadas situaciones de contexto
(politico, cultural, disciplinar); lo que
permite entender estos conjuntos en

estrecha vinculacién con una particular
comprensién del patrimonio cultural,
gue articula la ciudad, sus periferias y
sus diferentes paisajes.

Dentro del grupo de proyectos que se
asocié al ideario de la ciudad jardin,
ya sea en clave higienista o vinculado
al paradigma americano de la City
Beautiful, se incluyen las experiencias
de Posse para Coérdoba (1929) y de
Sabaté para esta misma ciudad (1949
- 1954); asi como para el caso portefio
(1938- 1939) desarrollado por el mismo
autor.

Los proyectos que se apoyaron en
las propuestas CIAM anteriores a la
Segunda Guerra Mundial, se asocian a
los criterios de segregacién funcional
en un registro corbusierano, tales como
el enclave propuesto en el marco del
Plan para Buenos Aires (1937) o los
desarrollos de Austral inmediatamente
posteriores. En estos casos, es notable
la insistencia en la definicién de un
paisaje urbano moderno, naturalmente
asociado a las directrices contenidas en
esas ideas urbanisticas.

Vinculado a preceptos modernos,

6. Maqueta del anteproyecto planteado
a través de una idea de repeticion de
bloques para las actividades académicas
en relacion a una estructura viaria

de circulaciéon.  Departamento  de
construcciones de la Universidad Nacional
del Litoral. (1972). Expediente n® 200.395:
Anteproyecto de edificios Campus
Universitario de la Universidad Nacional
del Litoral. Santa Fe, Argentina.
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pero mas cercano a las experiencias
del urbanismo italiano monumental
y su recuperacion de los elementos
de la ciudad historica, se identifica el
proyecto de Lo Celso y Lapadula para
Coérdoba (1948- 1949).

La propuesta de Taranto, Hobbs Gavier,
Revol Luque, Arias y Diaz Garcia para
esta misma CU (1961), retomaba los
elementos basicos del zoning, un caso
muy excepcional, fuertementevinculado
al trayecto disciplinar y los debates
y experiencias previas vinculadas al
proyecto, ademas de la mencionada
adhesion a los lineamientos de los
modelos para las CU latinoamericanas.

Las ideas que vinculan los proyectos
encabezados por Vivanco para Tucuman
(1946 - 1952) y para Cuyo (1947),
combinan elementos provenientes
del urbanismo corbusierano, aunque
incipientemente  asociados a las
Megaestructuras de la década de 1960
y su particular definicién morfoldgica.

También vinculados a las derivaciones
de las Megaestructuras, pero mas
cercanos a las reformulaciones de los
CIAM de la posguerra, se identifican

los proyectos para las CU de Santa Fe y
Rosario, como asi también la propuesta
de Caminos, Catalano y Sacriste para
Buenos Aires.

El patrimonio contenido en los
conjuntos para CU en Argentina, no
radica solo en la estrecha relacién
simbdlica entre la Reforma de 1918 y el
espacio universitario que se constituye
en patrimonio cultural de la Universidad
en Argentina: existen estos proyectos
y las ideas que fueron sedimentando
cada sitio y cada concrecién material y
gue en muchos de los casos significaron
experiencias de alto  potencial
transformador para la definicion de la
disciplina durante el SXX.

Finalmente, a la referencia de los
modelos asociados con tipo urbano
CU, ha de enfatizarse el interés en
la re-elaboracion de las situaciones
proyectuales, segin la coyuntura de
cada sitio, del paisaje que lo define y del
territorio que lo contiene.
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CENTROS HISTORICOS PROTEGIDOS Y SU RELACION CON EL TERRITORIO

PARAGUAY

JESUITA'Y FRANCISCANO EN

Blanes, Maria Luisa*

RESUMEN

Referencia de acciones realizadas para la
proteccion de Centros Histéricos en las
ciudades de Caazapd y Pirayu, pueblos
de origen franciscano, asi como los
pueblos de origen jesuita Santa Maria
de Fe, Santa Rosa, San Cosme y Damian
y la Capilla Estanciera en territorio de
Trinidad, Paraguay.

Con la preocupacion de re pensar
el papel de los Centros Histdricos
tanto por la existencia del Patrimonio
Cultural que debe preservarse como
por la participacion y el compromiso
de los habitantes, actores y parte en la
conservacion de las &reas histdricas,
su revalorizaciéon y el mantenimiento
de las mismas como centros vitales, se
debe instalar fundamentalmente en
consideracion a sus habitantes y en
aspectos como: la implementacién
de acciones que sensibilice y estimule
a la conservacion de los Centros o

poblados histérico y en la busqueda de
objetivos comunes entre ciudadanos,
profesionales y actores publicos.
Como entendemos la importancia de
la participacion de la comunidad en las
acciones que iniciemos en mejora de
nuestros Centros Historicos, arrojara
mejores o mas débiles resultados en
la propia preservacién del Patrimonio
Cultural.

El centro histérico se puede apreciar
como pieza fundamental en el paisaje
urbano de la ciudad y su significado,
constituye el espacio histérico por
excelenciay, en gran medida, la memoria
colectiva de la ciudad, en particular
con la reciente proteccién de Centros
Histdricos en Paraguay

PALABRAS CLAVES

Revalorizacion de Centros Historicos |
Legitimacion social | Participacion

* Mg Arq. Asesora en Patrimonio
Maestria en Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales. (FADA UNA e
Instituto de Superior de Formacione de
Reggio Calabria). Docente e Investigadora
en dreas de su competencia -Directora
de Bienes Culturales. Direccion General
de Patrimonio Cultural de la Secretaria
Nacional de Cultura, Paraguay
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PRESENTACION EN BASE A ESTUDIOS
DE CASOS

CASO 1: CIUDAD DE CAAZAPA

A efectos de esta investigacién, se
exponen los casos de pueblos de origen
Jesuita o franciscano que dejan una
clara vision de coémo se compromete
e identifica una comunidad, mediante
el arraigo de costumbres y tradiciones,
asi como las demandas sociales que
reclaman la proteccién y preservacion
de su patrimonio, asi como las acciones
de salvaguarda llevadas a cabo desde los
actores publicos.

Para el caso de ciudad de Caazapa,
correspondiente  a la  reduccidn
franciscana de San José de Caazap3,
ocupada en la zona guairefia por los
asentamientos de los franciscanos
comienza en los albores del siglo XVII, y
el escritor Azara lo da como fundado por
Fray Luis de Bolafios el 10 de enero de
1607,

El asentamiento de esa reduccion
corresponde al actual emplazamiento,
teniendo en cuenta la altura dominante,
en 1710 contaba con la plaza y viviendas
y caserios de los indios, muchas de las

cuales persisten con el nombre de acera
parral, acera hu, acera escuela o acera
pucd, todas alrededor del espacio central
o plaza donde se ubicaba la Iglesia.

En 1779 la iglesia parroquial tenia 11
lances, incluyendo el pértico y era de 3
naves, una sacristia en un largo cupial
que sirve de contra sacristia toda de teja,
el cuerpo principal de laiglesia entablado
y pintado antiguamente, enladrillado
todo adentro y afuera en los corredores.
La capilla San Roque, que se conserva
hasta nuestros dias, es de tres lances,
cubierta de tejas con corredores, pilares
de ladrillo cocido y retablo policromado.
Francisco de Aguirre, explorador espafiol
de estas zonas, describe a Caazapa: el
pueblo tiene 10 tirones de 5 calles y una
travesia, todas las casas con diferentes
habitaciones a su corredor, obra toda
de material, pilares de ladrillo, paredes
de tapias y adobe, techos de tejas, algin
pedazo no estd concluido y asi lo dejaron
los franciscanos.

En el aflo 1824 el Dr. José Gaspar
Rodriguez de Francia, dictador del
Paraguay entre los afios 1817 a 1840,
mandd abolir las ordenes religiosas,
haciendo que salgan del pais. Y se aplico
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el trazado hipodamico y esto se ve en el
plano de la ciudad actual de la ciudad de
Caazapa, en coincidencia con el trazado
original del cual se conservan las aceras
perimetrales a la Plaza de la Iglesia y la
propia ermita de San Roque, espacios
que en la actualidad forman parte del
area de Proteccion. Figura 1.

CASO 2: CENTRO HISTORICO DE LA
CIUDAD DE PIRAYU

El analisis de la ciudad de Pirayu muestra
un poblado lleno de historia que se
plasma en las edificaciones encontradas,
en la memoria de sus habitantes y debe
ser preservado para fomentar el sentido
de pertenencia. Al conservarlos sirven
de conexion entre el pasado, presente y
futuro; y nos reconocemos y nos sentimos
participes de una cultura, de la cual
extraemos nuestras sefias de identidad
y nuestro sentido de pertenencia; y este
sentido de pertenencia hace que nos
conformemos como sociedad’.

La ubicacion del centro histérico de
Pirayu, su area de influencia y entorno
urbano, permiten definir la calidad del
sitio de emplazamiento y las actuaciones
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Figura 1. Plano que muestra la delimitacion del drea de proteccion y amortiguamiento de la

Ciudad de Caazapd 2018.
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de salvaguardia que deben ser tenidas
en cuenta para la delimitacion de
un area de proteccién y los espacios
urbanos inmediatos mediante un area
de amortiguamiento que lo proteja.

Al respecto, se define un primer
perimetro que abarca los vestigios
de la encomienda perteneciente a la
reduccién franciscana de Yaguaron,
el eje Gral. Diaz y la manzana de la
Estacion de Tren ademas de los espacios
centrales de la ciudad y las principales
funciones civiles, religiosas y sociales
en un espacio denominado AREA DE
PROTECCION que abarca las calles
circundantes al eje de la calle Gral. Diaz
gue vincula la Iglesia Virgen del Rosario
con Estacion de Tren. El perimetro
de proteccion estd delimitado por las
siguientes calles: Juan Pablo I, Estrella,
14 de mayo vy via Férrea, la proteccion
abarca los frentistas a ambos lados de
la calle e incluye a las edificaciones de
valor patrimonial, que se encuentren
de manera aislada dentro de |Ia
ciudad. Un segundo espacio define el
AREA DE AMORTIGUAMIENTO que
protege las actuaciones sobre el area
anterior definida, comprendida en
el perimetro de las siguientes calles:

Independencia, Estrella, la continuacién
de Juan Pablo II, Palma, unién con el
arroyo ese sector, Palma, Armin Diez
Pérez, Arturo Diez Pérez, San José,
Venancio Almeida, Independencia,
Simedén Palmerola, la continuacion de
Independencia, Tte. Ramoén Gomez
cerrando en independencia. En la Figura
2 se presentan las areas definidas,
cuyo objeto es la conservaciéon de los
vestigios de la Reduccién Franciscana
y las construcciones de la época de los
Lépez en su calidad Patrimonial, Fisica y
Ambiental.

CON LA DELIMITACION DE LAS AREAS DE
PROTECCION Y DE AMORTIGUAMIENTO
EN LA CIUDAD DE PIRAYU, SE CONSOLIDA
EL CENTRO DE LA CIUDAD Y SE PRESERVA
LA IMAGEN URBANA DEL MISMO

Se consolida el centro de la ciudad por
la presencia de espacios y servicios
publicos mas importantes de la misma,
tales como: la Iglesia Virgen del Rosario
y las edificaciones correspondientes a
fachadas con galeria, tira de viviendas
gue se encuentren frente a la misma,
en todo su perimetro, ademas la Casa
de Basilio Antonio Lépez (actual Centro
Cultural Pirayuense), el eje de la calle
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Gral. Diaz, la Estacion de Tren vy las
edificaciones de estilo neocldsico que
se encuentren frente a la misma.

Es fundamental la preservacién de la
imagen y escena urbana del Centro
Histérico de Pirayu, con su espacio
urbano publico creando la relacién
armonica de conjunto, donde se vincula
en forma longitudinal los edificios mas
relevantes: la Iglesia Virgen del Rosario
y la estacion de Tren y se incluyen
aquellos elementos aislados dentro de
la escena urbana que conservan su valor
patrimonial, sean tipologias coloniales
con galerias o neoclasicas con fachadas
tapa, de las cuales fueron identificadas
60 edificaciones. dentro del area de
proteccion.

CASO 3: CAPILLA ESTANCIERA
DE SAN ANTONIO - TRINIDAD
Departamento de Itapua.

EL andlisis de la documentacion permitio
identificar las condiciones actuales de
la capilla que conserva sus paredes
exteriores con sus materiales originales,
la presencia de la cantera de piedra de
la cual se extraian las piedras y la posible

‘Avea do Infgecia de.
a Zona de Proteccion

Plaza Geal Diaz

Iglesia Nugstro Soforo et Rosado
Nuricpalidad de Pirayd

Copaco

Comisaria

Escuela Basica 1130 - Pamoquia
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HioUnbanoB

) ManzanasProtagias

©@ N wswn=o

©

10
1
12

Centio Cultural Pirayuense (Museo - Bibioteca)
Esovels Bésics Nro. 90 - Gral. Diaz
Edificaciones Fachadas oon Galeria
Eaficacicnas Fachada Tapa

Club do Fulbol Geal. Diaz

Estacién de Tren

Cenlrodo Satd

Figura 2. Centro Historico de la Ciudad de Pirayu — Departamento de Paraguari.
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ubicacién de otra capilla estanciera cuya
estructura ya no se conserva, pero que
es mencionada en crénicas histéricas
de la época.

El  fundamento principal es el
relacionamientodelascapillasestancieras
con las Misiones Jesuiticas y la Capilla
de San Antonio, reforzandose en los
trabajos de relevamiento arqueoldgico
como primer aproximamiento a una
estructura arqueoldgica afiliada a las
propias misiones y que no se encuentra
inserta en ellas.

El valor tangible-material de este
Patrimonio presente en su originalidad
y materialidad, asi como por las
expresiones inmateriales que surgen en
torno al mismo como parte de la vida
comunitaria desde hace siglos, que debe
ser documentado y registrado en sus
manifestaciones populares con las cuales
la poblacién se identifica.

Recuperar su historia propia,
enriqueciendo la memoria de sus
habitantes, fomenta una participacion
mds consciente y con perspectivas en el
futuro mejor y ensefia a complementar
capacidades peculiares de sus moradores
con la de otros pueblos.

El reconocimiento de la Capilla de San
Antonio de Trinidad, del Departamento
de Itapua, como BIEN DE VALOR
PATRIMONIAL, se reafirma con el aval
cientifico del informe técnico recibido
de los Profesionales Arg. Mirtha Alonso
Monges y Arquedlogo Bennet Townsend,
con elapoyo de Itaipu Binacional —Museo
de ltaipu Tierra Guarani y presentado
ante la Secretaria Nacional de Cultura
SNC, la cual encamina la misma hacia la
proteccion de este bien patrimonial por
parte del Estado Paraguayo y en el marco
de la Ley de Proteccion del Proteccion de
Patrimonio Cultural. Figura 3.

CASO 4 - CIUDAD DE SAN COSME Y
DAMIAN — Departamento de Misiones

El andlisis  de la reduccion
mayoritariamente cristiano y
equivalente  a parroquia,  gana
actualidad y contribuye a recuperar
su historia propia, enriqueciendo la
memoria de sus habitantes, fomenta
una participacion mas consciente en
su desarrollo con perspectivas en el
futuro mejor y ensefia a complementar
capacidades  peculiares de  sus
moradores con la de otros pueblos.

(Sitios de Relovamionte Arqucolégico
W Caneens
@ COZ8A S3F AMDYD

Figura 3. Capilla de San Antonio de

Trinidad. Vistas y Localizacion.

303



Que la ubicacion de la Misién San
Cosme y Damian, su area de influencia
y entorno urbano permite definir la
calidad del sitio u emplazamiento y
las actuaciones de salvaguardia que
deben ser tenidas en cuenta para la
delimitacion de un drea de proteccidn
en los espacios urbanos inmediatos a la
Misidn, asi como el resguardo de un area
de amortiguamiento que lo proteja.

Al respecto, define un primer perimetro
que abarca la Misidn Jesuita, los
espacios centrales de la ciudad y las
principales funciones civiles, religiosas
y sociales en un espacio denominado
de AREA DE PROTECCION que abarca
la Misién y tres manzanas contiguas,
guedando delimitado por las calles,
15 de agosto, San Cosme, Mariscal
Estigarribia y cerrando con la calle
Asuncion. Un segundo espacio de AREA
DE AMORTIGUAMIENTO que protege
las actuaciones sobre el area anterior
de proteccion, en un total de cuatro
cuadras por lado y delimitado por: Calle
IV, hasta la calle San Francisco, por San
Francisco hasta la calle San Damian, por
San Damian hasta la calle Asuncion y su
encuentro con la calle IV.

Se adjunta grafico con la presentacion
de las areas definidas, cuyo objeto es la
conservacion de la Mision en su calidad
Patrimonial, Fisica y Ambiental en la cual
no corresponde la utilizacion de trazados
asfalticos, que por su frecuencia de uso
y de desplazamientos, pone en riesgo
la propia Misién, ademads de impedir la
respiracién y permeabilidad del suelo
natural,aumentando la sensacion térmica
y la disminucion de la calidad ambiental
urbana, hoy también una de las fortalezas
y caracteristicas de la ciudad.

Con la delimitacién de las dreas de
proteccion 'y amortiguamiento, se
consolida el centro de la ciudad con la
presencia de los espacios y servicios
publicos mas importantes de la misma
como: la Iglesia de San Cosme y Damian,
la Plaza mayor, el Centro de Interpretacion
Astrondmica, la  Municipalidad, la
Escuela CE N°3, el Registro civil, el Centro
de Salud, Copaco y Posadas, asi como
los vestigios visibles de las viviendas
indigenas del pueblo jesuita original.

Es fundamental la preservacion de la
imagen y escena urbana en la ciudad
de San Cosme y Damian, con su espacio
urbano publico, y crea una relacion
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armonicaenelentornourbanoinmediato
con la Misién. En el antecedente que
la Mision Jesuita da origen a la ciudad,
cuyos restos  arqueoldgicos  estdn
aun presentes y visibles en buena
parte de la misma, considerando que
la Reduccién data de 1634 y desde
1760 ocupa el actual emplazamiento?.
Imagen 4.

CASO 5: CIUDAD DE SANTA ROSA de
LIMA — DEPARTAMENTO DE MISIONES

El analisis de la ciudad de Santa Rosa
de Lima, Departamento de Misiones,
muestra un poblado lleno de historia
que se plasma en las edificaciones
encontradas, en la memoria de sus
habitantes y debe ser preservado para
fomentar el sentido de pertenencia. Al
conservarlos sirven de conexion entre
el pasado, presente y futuro;, y nos
reconocemos y nos sentimos participes
de una cultura, de la cual extraemos
nuestras sefias de identidad y nuestro
sentido de pertenencia; y este sentido de
pertenecia hace que nos conformemos
como sociedad y como comunidad
reconocida por sus actores.

Sowv Cosmes y Sawmv Damidn —Centro-Historico- Delimitado
Referencios:
é ........ == Avenida 24 Cle diciembre ssse=* eseasann .@... SERP R
g 2 o y Sawv Daunicn
g : e : 2 2. Plaga Central
g 4 s 8 3 3. Escuelaw C.EN'3
G Al ° 4. Registro-Civil
ASUNCION i 5 Mmbl:p l.l l
' i 6. COPACO
ALBERDI 5 3__ . '-'_: 7. Estaciow de Sexvicioy
Ce] y o i 8. Vestigioy de vivienda
14 DE MAYO | — .!h : 9 CWO.MSM
i 10.Seccional Colovada

SAN COSME

SAN FRANCISCO

[ Gl Reduccfones Jesuiticas
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—
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Calley:
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Figura 4. Area de amortiguamiento y definicién del Centro Histérico de la Ciudad de San Cosme

y Damian.
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La ubicacion del centro histdrico de Santa
Rosa de Lima, en el entorno urbano,
permite definir la calidad del sitio y su
emplazamiento, asi como las actuaciones
de salvaguardia que deben ser tenidas
en cuenta para la delimitacién de un area
de proteccion y los espacios urbanos

-
m
3 (%) cz)
inmedi ' Ui % 3
inmediatos un area de amortiguamiento @ @ 5 23 3 N
. . ) £ | 55
que lo proteja. Figura 5. = 5 2 Z 25 4
~ , 3 ] " % 3 &
Al respecto, se define un primer 2 | 2 o os _2‘»
’ .. a = = N
perimetro que abarca los vestigios de g 2 8 B l‘
la reduccién jesuitica de Santa Rosa de Ros?i\_______\?-.»'--'-""'\_' W
. ; sye . gG u
Lima, Torredn Jesuitico, Capilla de Loreto, FULGENCIOY \

los vestigios de la Iglesia Jesuitica, la casa
de tiras de viviepdas de indios mas la stENOV\EMBR‘;::'_;m
traza urbana definida por los cordones -
de piedra talla jesuitica.
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manera aislada dentro de la ciudad. Un  Figura 5. Centro Histérico de la Ciudad de Santa Rosa de Lima — Misiones - Paraguay.
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segundo espacio corresponde al AREA
DE AMORTIGUAMIENTO que protege
las actuaciones sobre el drea anterior de
proteccion, delimitada por el perimetro
de las siguientes calles: Fulgencio Yegros,
Leonardo Mereles, Pancha Garmendia y
12 de octubre. Se adjunta grafico con la
presentacion de las dreas definidas, cuyo
objeto es la conservacién de los vestigios
de la Reduccion Jesuitica, el entorno
urbano ambiental y sus edificaciones.

Con la delimitacién de las AREAS DE
PROTECCION y AMORTIGUAMIENTO,
se consolida el centro de la ciudad
con espacios y servicios publicos
mas importantes de la misma como:
Torredn Jesuitico, Capilla de Loreto, los
vestigios de la Iglesia Jesuitica, la casa
de tiras de viviendas de indios y la traza
urbana definida por los cordones de
piedra talla jesuitica.

Es fundamental la preservacion de la
imagen y escena urbana del Centro
Histérico de Santa Rosa de Lima, cuyo
espacio urbano rememora la época
jesuitica y conserve las edificaciones de
valor patrimonial de épocas posteriores
conforme a archivo documental anexo
que respalda este pedido de declaratoria.

CARACTERISTICAS QUE IDENTIFICAN EL
PATRIMONIO INTANGIBLE PRESENTE
EN LOS CENTROS HISTORICOS

El patrimonio intangible estd en todos
los aspectos de los bienes culturales. Es
la base de la identidad, la creatividad y
la diversidad cultural, es un patrimonio
vivo, continuamente  recreandose,
que cobra vida a través de los seres
humanos y de sus practicas y formas de
expresion. Mediante las manifestaciones
patrimoniales significativas la gente
recuerda y reconoce su pertenencia
a un grupo social y a una comunidad,
esta identidad cultural no es sélo una,
sino multiple, y siempre relacional
y contextual; es decir, dindmica vy
procesual.

Se destaca la importancia del patrimonio
en cuanto a una simbologia social para
el mantenimiento vy la transmisién de la
memoria colectiva, constituido por los
bienes representativos de la sociedad,
expresada en la triple dimension: fisica,
social y mental; o su efecto material y
simbdlica que la representa.

307



EL PATRIMONIO COMO
REPRESENTACION COLECTIVA

El patrimonio, visto como resultado
de una construccion social, representa
el conjunto de bienes culturales que
reciben una valoracién positiva por
parte de la sociedad, cuya identidad
expresa la diferencia con otros grupos
sociales y culturales.

Las acciones llevadas a cabo en
centros histéricos de ciudades de
origen franciscano, como Yaguaron ,
Caazapa y Pirayu, asi como de origen
jesuita como las Misiones de Santa
Maria de Fe, San Cosme y Damian, y
aquellas en las cuales se cuenta con
acciones aprobadas de salvaguarda del
Patrimonio como la Torre Jesuita de
SantaRosadeLimaylaCapillaMisionera
de San Antonio de Trinidad, son
situaciones actualmente ejecutadas
en el ambito de la Ley de Proteccion
del Patrimonio Cultural en Paraguay.
el articulo 1 de la Ley N2 5.621/20163,
“De Proteccion de Patrimonio Cultural”
ex-presa que: “Esta Ley tiene como
objeto la proteccion, la salvaguardia,
la preservacion, el rescate, la
restauracion y el registro de los

bienes culturales de todo el pais; asi
como la promocidn, difusion, estudio,
investigacion y acrecentamiento de
tales bienes.”..... El entorno forma
parte de los conjuntos y sitios.

Sobre la base de este dmbito legal es
gue se estan realizando las acciones de
salvaguarda de los sitios patrimoniales,
en los cuales y durante el proceso de
investigacion, se verifican los sitios y
el relacionamiento con la comunidad
permite ese aporte sustancial vy
significativo, para el trabajo que se
realiza desde la Secretaria Nacional de
Cultura de Paraguay.* Esto se respalda
con acciones de salvaguarda por parte
de las autoridades de aplicacion, y con
las gestiones que se pueden realizar
entre los diferentes actores, que llevan
a contar con respaldos importantes
como el reconocimiento mismo del
valor de los centros historicos, las
definiciones de las dreas de proteccidn
y se amortiguamiento como garantia de
preservacion de los sitios histéricos.

Los Centros Historicos, son espacios
intensamente vividos por los ciudadanos,
asi como el refuerzo de las funciones
culturales y ludicas pueden contribuir a

3, ley N° 5621/16 de Proteccion de
Patrimonio Cultural de Paraguay -—
aprobada y puesta en vigor desde el 25 de
julio del 2016

4 Informes técnicos- Dictdmenes 'y
solicitudes de Declaratorias como Bines
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enriquecer la vida de estos espacios y a
reforzar su utilizacion colectiva.

Entendiendo el cardcter del Centro
Histérico como un producto histérico-
social de cardcter singular que
contribuye a los rasgos excepcionales
de un determinado paisaje urbano y a
que la ciudad tenga sus propias sefias de
identidad. Funcionalmente caracterizado
por la diversificacion de actividades que
aportan a la vida urbana y que permite
arbitrar los medios para su proteccion.

La declaratorias que reconocen el valor
de los Centros Histdricos, se da con
el objetivo de la preservacion de la
imagen y escena urbana de los mismos,
asi como los restos arqueolégicos que
estdn aun presentes, por tratarse de
reducciones que coinciden con el actual
emplazamiento, por los vestigios de las
viviendas indigenas de la época jesuitica
y la traza del conjunto patrimonial de la
Mision Jesuitas hoy conservados en el
territorio de la Misiones Jesuiticas de
Paraguay.

CONCLUSION

Una gestién orientada a la preservacion
de los Centros Historicos requiere de
la conservacién y revitalizacion de los
mismos, asi como de ir sumando las
iniciativas de gobierno y sociedad, prever
las acciones que frenen la pérdida de sus
valores tangibles e intangibles, ademas
de asegurar una correcta articulacion
con el resto de la ciudad, vital y dindmica,
y en consideracién a la multiplicidad de
actores que en ellos se identifican, vy
que fueron ejemplificados mediante los
casos expuestos en el presente trabajo
de investigacion.
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ANTOFAGASTA, CIUDAD Y ARQUITECTURA. HACIA UNA LECTURA PATRIMONIAL DE LA IMAGEN URBANA

(1866-1930)

Chau Valenzuela, Suyin*

INTRODUCCION

Aproximaciones al entendimiento del
problema identitario de la ciudad de
Antofagasta

Antofagasta, ciudad litoral del norte
chileno, enclavada en uno de los
desiertos mas aridos del mundo, debe
su origen a esta condicién geoldgica
gue la hizo poseedora de una bahia apta
para el embarque de bienes explotados
en su costa como en las planicies del
Desierto de Atacama.

El salitre selld el crecimiento del
poblado, definié su urbe asi como su
idiosincrasia con una marcada influencia
extranjera. Sin embargo, la caracteriza
un  permanente e inconsciente
sentimiento de ser una ciudad de paso,
tal vez producto de su gestacion como
campamento minero.

Loidentitario para Antofagasta pareciera

estar ausente, su imagen de una
evidente heterogeneidad se confunde
con una aparente falta de identidad
que no da espacio para comprender las
construcciones colectivas que contiene.
Heterogeneidad provocada por una
importacion de modelos arquitecténicos
y configuraciones urbanas de otros
contextos, una especie de globalizacidn
en las postrimerias del siglo XIX.

Esta tesis plantea develar su estructura
social manifestada en obras de
arquitectura y urbanas. Tzvi Tal,
historiador de la Universidad de Tel Aviy,
dice que

“los  procesos de identidad
colectiva incluyen la produccion
y  reproduccion del pasado,
utilizando como materia prima las
imdgenes que grupos humanos
inventan, conservan, renuevan y
difunden™

*  Profesora
Universidad
Antofagasta.
Contacto: schau@suyinchau.cl;
schau@ucn.cl

Escuela  Arquitectura
Catdlica del Norte,

1 TAL, T. (2002). “Alegorias de memoria y
olvido en peliculas de iniciacion: Machuca
y Kamchatka”, Revista Aisthesis n2 38, pp.
36-151.
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La hipdtesis es simple. Apostamos a
asegurar armonia urbana solo si hay
convivencia fundada en el conocimiento
de lo que es Antofagasta.

Planteamiento general

La region de Atacama, donde se
encuentra Antofagasta, ha tenido un
desarrollo que no escapa a la constante
importacion de modelos de ciudad
y estilos arquitecténicos surgidos de
realidades lejanas a nuestro continente.
Su geografia inhdspita, hizo que tanto
nativoscomo conquistadoresnoposaran
sus moradas definitivas en la zona. Sélo
las riquezas minerales de estas tierras y
las cualidades de la poza marina, fueron
las que permitieron el nacimiento de un
asentamiento transitorio de embarque,
que con el tiempo se transformaria
en una ciudad con habitantes que
prioritariamente estaban de paso por
la localidad. Se funda una cultura del
desarraigo al parecer generada por
habitar bajo la imposicion de quienes
construyeron la ciudad a merced de
necesidades mercantiles erigiendo en el
menor plazo un poblado a la medida de
las actividades florecientes en la zona.

Con el tiempo, Antofagasta fue mutando
permanentemente su rostro como si lo
efimero fuera parte de lo regular en
el crecimiento de las ciudades. De un
inglés georgiano hasta una arquitectura
de autor, que en las postrimerias del
salitre, con un Chile europeizado,
comenzaron a ocupar un lugar en el
tejido tipologias asociadas a corrientes
estilisticas como el gotico, neocldsico,
con un profundo eclecticismo propio de
la adaptacién al lugar.

El alcance que tiene este estudio,
es desde 1866 hasta 1930, periodo
definido por la mineria: salitre, plata y
también la explotacion del guano.

Enfoque y método

El estudio tiene orientacion patrimonial
con enfoque urbano. Como sefiala el
arquitecto Pablo Gamboa Samper:

“Podemos  deducir  entonces
que el espacio publico, o de una
manera mds amplia y articulada,
el espacio colectivo, definicion
de Maurice Cesari, es o debe ser
el espacio mds importante en la
ciudad, puesto que alli se realiza
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la actividad fundamental para la
colectividad que la habita. De otra
manera podriamos decir que es
el espacio publico el que hace la
ciudady la diferencia de una simple
agrupacion de casas y edificios”?.

DESARROLLO HISTORICO

Las expediciones que reconocieron
el potencial mineralégico del Norte
Grande.

En tiempos de la conquista colonial,
Jerénimo de Vivar, espafiol,
acompafiante de Pedro de Valdivia
en sus expediciones del Norte de
Atacama, habla en sus notas de la
riqgueza del despoblado® ignorada por
los espafioles. Si alguna importancia
tuvo este despoblado para los
colonizadores, era sélo que servia de
puente comunicacional con los paises
vecinos vy la costa.

“Hay en este valle de Atacama
infinita plata y cobre y mucho
estano, y plomo, y gran cantidad
de sal transparente (...)

(...) De la otra sal que se cria para
bastimento comun, hay en gran

cantidad de salitrales y azufre.”

Mucho mas tarde, en una expedicion
enviada ahora por el Gobierno de Chile
en el verano de 1853-1854, Rudolfo A.
Philippi®, avecindado en Chile y director
en ese entonces del Museo Nacional
de Chile, ratifica la inhospitalidad del
desierto y la riqueza de su suelo.

Antecedentes administrativos de

Atacama

Atacama habia sido dividida en 1839
como un Departamento con dos
provincias: litoral Lamar, y Atacama.
Dependia del Virreinato del Pery,
pasando una parte de Atacama a
ser administrada por la Republica
de Bolivia constituida como nacién
independiente el 6 de agosto de 1825°.
Simdén Bolivar, su fundador, incidié en
gue se decidiera que lanueva Republica
contara con una salida al mar. Se escoge
Cobija como puerto el que producto
del terremoto del 13 de agosto de
1868, la epidemia de fiebre amarilla de
1869, y terremoto y tsunami del 9 de
mayo de 1877 desaparece.

2 GAMBOA SAMPER, P. (2013). “El sentido
urbano del espacio publico”, en: Revista
Bitdcora, n® 7, 13-18.

3 PANADES VARGAS, Juan Luis et al.
Antofagasta. Historia...op. cit. pp.19-17.

4 Ibidem. pp. 25.

5 Ibidem. pp. 40.

¢ AHUMADA MANCHOT, M. T, et
al. (2000). Antofagasta, Ciudad con
Historia. Antofagasta, Ediciones Empresa
Periodistica EIl Norte, p. 59.
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Antofagasta consoliddndose como
puerto minero
Con la desaparicion de Cobija

Antofagasta se convierte en caleta.
Aparecen las primeras edificaciones,
industriales en su mayoria, y muelles,
trasformando La Chimba (Antofagasta)
en un pueblo pujante, lleno de
actividad gracias al descubrimiento de
salitre realizado por José Santos Ossa’.

Sin embargo, la ciudad de los afios
1866-1868, no era mas que un
campamento de privados que tenian
una concesion de uso de la bahia para
habilitar un puerto.

En la amplia extensidn de la costa
solitaria frente al mar, en un clima
agradable, la luz dorada de esas
dos primeras chozas; la cancha
de piedras construida por Lépez
para depositar sus minerales,
las barracas demas instalaciones
levantadas por Ossa, todas en su
conjunto, perfilaban el embrion
de un futuro pueblo que entonces
llamaban Pefia Blanca, la Chimba,
luego Antofagasta.”

Producto de su crecimiento se funda

oficialmente el 22 de octubre de 1868,
con el nombre de Peflablanca. En 1871
fue designada Puerto Mayor y bautizada
como Antofagasta.

Mas tarde contribuyeron adn mas a
su desarrollo el descubrimiento del
mineral de Plata de Caracoles (distante
a 150km. de la ciudad) cuyo producto
bajaba al puerto en cientos de carretas,
y posteriormente la construccién de
la Fundicién de plata de la Compaiiia
Huanchaca de Bolivia con metal
extraido de Pulacayo (Potosi, Bolivia) el
gue procesado saldria por el puerto.

Evolucién histérica de la morfologia
urbana de Antofagasta

Seidentificancincohechoshistoricosque
definieron periodos que construyeron la
historia urbana vy social de la ciudad. Se
reconoce un primer momento, el inicio
del poblado, un segundo marcado por
la surgimiento del mineral de Caracoles,
seguido por un tercer momento, el de la
segunda Fundacion de Antofagasta. Los
Ultimos periodos estan directamente
relacionados al auge de la explotacion
salitrera y su decadencia.

” La Compafiia de Salitres, creada por Ossa
fue la empresa que tenia la autorizacion
para el embarque del salitre, pero a
cambio debia construir el muelle y el
ferrocarril. La Melbourne Clark finalmente
construyo el primer tramo del ferrocarril
de la Pampa a Antofagasta.

8 BERMUDEZ MIRAL, O. (1984). Historia
del salitre: desde la Guerra del Pacifico
hasta la Revolucion de 1891. Santiago,
Chile, editorial Pampa Desnuda, pdg. 80.
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Primer momento: Inicio Poblado

Situaremos este periodo entre 1856,
cuando se reconoce la presencia de
cateadores por la zona, hasta 1869,
afio en que se ordena la confeccidn
del primer plano oficial del poblado
que trazan los agrimensores Hilario
Ruiz y José Santos Prada (Figura 1).
“Es el dnimo del Supremo Gobierno
que la nueva poblacion sea distribuida
en cuarteles y manzanas (...) Los lotes
serdn rematados en subasta publica™.

urbano define
recogido de Ia

El  primer trazado
calles en damero,
planta fundacional espafiola, y su
emplazamiento se escoge segun
las aptitudes de la poza. Se debia
encontrar el punto exacto que lograra
una vinculacién eficiente del mar con
el interior'®, tal y como lo estipulaba
el decreto de concesion de terrenos
que el gobierno boliviano entregd a
Ossa™!, teniendo en cuenta la figura del
borde costero que permitiera abrigar
las actividades portuarias. Bermudez
refiere: “La movilizacion entre el Salar
y Antofagasta se hacia en carretas
tiradas por bueyes o mulas”*?

Para ese entonces Antofagasta poseia
una costa de imagen industrial,
principalmente de plantas resacadoras
de agua, instalaciones para la mineria
y muelles (Figura 2). Tenia una calle
en formacion, la principal para ese
entonces, denominada Simoén Bolivar,
ruta obligada de quienes acudian al
muelle de pasajeros.

El tejido escaso pero homogéneo para
la época, de manzanas vacias y lotes
con construcciones precarias, salvo las
vinculadas a la industria con un lenguaje
con reminiscencias georgianas tardias
(Figura 3), tecnoldgicamente definida
mas tarde por investigadores locales,
como la arquitectura de madera, cafia
y barro.

Segundo Momento El descubrimiento
de nuevos yacimientos

Un afio después de su fundacion
oficial, Antofagasta sufre un aumento
notable de su poblacién debido al
creciente trafico comercial que generd
el descubrimiento del mineral de Plata
de Caracoles®. Con mas de 600 vetas
registradas en un afio, y un poblado
de cerca de 10.000 habitantes con

9 PANADES VARGAS, J. L. et al. Antofagasta.
Historia..., op. cit., pp. 165

10 se escoge la salida por la quebrada El
Salar.

1 AGULLO, E. Antofagasta la ciudad..., op.
cit., pp. 61.

12 BERMUDEZ MIRAL, O. Historia del
salitre... op. cit. pp.78.

13 Mineral descubierto por José Diaz Gana
en el afio 1870.
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escuelas, comercios, bancos, iglesia,
teatros, etc., gran infraestructura que
operd hasta 1878, un afio antes de la
guerra.#

En 1873 se le encarga a Pedro Palacios
el nuevo disefio del trazado urbano
con calles de 18 metros de ancho y
manzanas en perfecto tablero de
ajedrez (Figura4). Su eje lo conformaba
calle Bolivar junto al muelle fiscal
y al muelle de la Cia. Salitrera. Los
terrenos de mayor valor eran los de la
costa, donde se instalaban aduanas,
bodegas industriales, etc. La ciudad
crecid hacia el sur dado que hacia el
norte las instalaciones industriales
y principalmente las del ferrocarril
limitaron su expansion.*®

El  descubrimiento de Caracoles
consolidé la ruta por calle Bolivar. El
hallazgo de nuevas vetas intensifico el
trafico de carretas lo que le valié a calle
Bolivar que se conociera popularmente
como el ‘camino de las carretas’ (Figura
5). Circulaban animales cargados de
mineral, bajando desde el Salar del
Carmen'® hasta alcanzar el muelle. Al
respecto, Isidro Morales, expone:

Bdssinrm by gabte & Fus bl (1 oy [
[ PLELL o]

1. Primer plano de Antofagasta-1869.
Disponible en http.//www.
antofagastaturismoruta.cl/region/
pages/principales/mapas.php.

2. Sector de muelles.Disponible en http://
metiendoruido.com/2014/04/a-108-
anos-de-la-matanza-en-la-plaza-colon-
antofagasta-region-chilena-1906/.

3. Edificio de la estacién de ferrocarril
Melbourne Clark y Cia., 1870. Fuente:
http://www.taringa.net/post/
imagenes/18328336/Fotos-antiguas-de-
Antofagasta-Chile.html.

4.  Plano de Antofagasta afo
1873.  Disponible en  http://www.
antofagastaturismoruta.cl/region/
pages/principales/mapas.php.
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“El hallazgo (de salitre) origino el
trdfico de carretas con minerales
de plata y de salitre desde la pampa
y con maquinarias y mercaderias
hacia el interior (...) El trdfico
de carretas credé los senderos y
con el correr de los afios estas se
convirtieron en rutas estables a la
pampa.”*’

Otro recorrido que surgid en este
periodo fue el que unia la plaza Coldn
con la del Ferrocarril debido a que la
Compafila de Salitres reemplazd las
carretas tiradas en caminos de tierra,
por un ferrocarril que salia de sus
instalaciones. El desplazamiento de los
trenes obligaba a hacer un giro hacia
el norte, de pendiente mds suave, para
salir por la Quebrada Mateos hasta
donde estaban ubicadas las salitreras. El
tren salia por Calle Bolivar, pasando por
calle San Martin frente a la plaza, para
después seguir por calle Lamar para
internarse en la Pampa.

El tren participaba plenamente de
la vida de la ciudad, pasando por las
calles mas importantes del poblado
gue por consiguiente tenian un intenso
movimiento de personas. Su tamafio y

ruido generado era compatible con la
vida urbana. Este paso del tren o carro
de sangre hizo florecer el comercio en
su recorrido. Se construyeron tiendas
y casas particulares con comercio en
sus pisos inferiores y en las superiores
residencias, manteniendo el lenguaje
de madera, cafla y barro. (Figura 6).

Finalmente en este periodo aparece
una segunda plaza debido a que el tren
hacia una parada para girar e internarse
al desierto. La plaza del ferrocarril
aparece consignada por primera vez en
el plano de 1873 con la denominacion
de plaza Municipal.®

Tercer momento: Segunda fundacion
de Antofagasta

El 14 de febrero de 1879, Chile toma
posesion de Antofagasta bajo el
Gobierno de Domingo Santa Maria.
La toma de Antofagasta, fue pacifica
convirtiéndose en el centro logistico y
de operaciones militares del ejército
chileno, transformandose de inmediato
en el campamento militar para el
adiestramiento y preparacion de las
tropas chilenas.

5. Carretas, 1870. Fuente: Arce, Isaac.
Narraciones Histéricas de Antofagasta,
Antofagasta, Ediciones Lama industrial,
1930, pp. 282.

6. Calle Prat con Matta, 1888. Fuente:
www.proantofagasta.cl.

14 BRAVO, C. La Flor del desierto. El mineral
de Caracoles.; op. cit. pdg. 11.

15 VICENCIO SANDOVAL, D. Ciudad y
naturaleza... op. cit. 24.

16 £] Salar del Carmen, es una cuesta que
conecta con el interior del desierto donde
se ubicaban la mayoria de las salitreras
explotadas entre 1866 y 1930.

317



Habia instruccién expresa de mantener
el orden en la ciudad, dejando que los
ciudadanos bolivianos permanecieran
enellugarsinalterarel normaldesarrollo
de sus tareas habituales. La llegada del
contingente militar, y posteriormente
sus familias, hizo que la ciudad en vez
de paralizarse, se vio enfrentada a un
crecimiento poblacional que ocupd la
entonces periferia con autoconstruccion
ilegal y desordenada.

El centro que reunia el comercio vy
la habitacion de los comerciantes
comenzo a construirse con materiales
mas solidos (Figuras 7 y 8). A pesar
de ello, las viviendas empezaron a
destinarse solo para el comercio, ya que
sus propietarios empezaron a alejarse
del centro en busca de una mejor
localizacion para vivir. Con el ejército
presente, la ciudad seguia funcionando
normalmente, sus instalaciones
ferroviarias crecieron hacia el norte, lo
gue causd un nuevo giro de la trama. Se
produce entonces un Segundo Orden
dado por el patio del Ferrocarril con un
cambio de sentido de la traza causando
un paralelismo con el deslinde norte del
patio del Ferrocarril y acomodandose
a la forma de la costa. Héctor Ardiles

7. Calle Matta. 1896. Fuente:
www.proantofagasta.cl.
8. Calle Prat Matta. 1906. Fuente:
www.proantofagasta.cl

17 MIORALES CASTILLO, I. (2006). La
Prensa en la Historia de la Region
de Antofagasta. Antofagasta,
ediciones Proa, pp. 66.

18 OSTRIA GONZALEZ, C. et dl.
Inventario del Patrimonio ... op.
cit. Ficha 8-B-066.
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nos dice: “la curva natural de la Caleta
(hacia el Norte), delinea la figura que
toma el terreno de la Melbourne Clark,
reorientando el trazado, ordenando
el crecimiento del sector Bellavista en
forma alargada de norte a sur”*®

El damero se mantuvo con lotes de
diversos tamafios prediales tanto hacia el
sur como hacia el norte de la Melbourne
& Clark. (Figuras 9y 10).

El sector de la poza mantiene su actividad
industrial y de pasajeros. (Figura 11).

Cuarto momento: El auge salitrero y el
creciente desarrollo de Antofagasta

Este periodo estd comprendido entre
1889 hasta mediados de los afios 20 del
s. XX. Desde el inicio de la explotacién
salitrera, a mediados del siglo XIX, la
importancia del nitrato en la economia
nacional fue cada vez mayor. Con su
apogeo comenzd a complejizarse la vida
social, tanto en los cantones salitreros
asi como en las ciudades-puerto. Este
periodo ha sido el mas intenso debido
a que la fiebre del salitre pauted el
desarrollo econdémico y urbano de
Antofagasta.

9. Plano de Antofagasta afio 1881. Disponible
en http.//www.memoriachilena.cl/602/w3-
article-121862.html

10. Plano de Antofagasta, 1895. Biblioteca
Nacional de Chile.Fuente: Album de planos,
Nicanor Bolofia. Director General de Obras
publicas, Of. Geografia y Minas, 1896.

11. Extracto Plano de Antofagasta & Bolivia
Railway Co., 1880. Elaboracion Propia. Fuente:
Centro documentacion, CEDARQ. Escuela
Arquitectura Universidad Catdlica del Norte,
Antofagasta, Chile.

19 Ibidem. pdg. 11.
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La planificacion urbana, liderada
localmente, estaba fuertemente
influida por el poder econdmico motor
del poblado y no por un predominio de
politicas sociales urgentes de resolver
gue venian arrastrandose del periodo
anterior a la post-guerra del Pacifico.
Esa supremacia de decisiones de orden
econdmico por sobre la social propendid
a atender las inversiones privadas
a cambio de mas oportunidades
de trabajo para la gente. En este
periodo surgen numerosos edificios
institucionales, bancos, escuelas, etc.
con una incipiente arquitectura de
autor. (Figura 12 y 13).

Morfologicamente el tren  sigue
liderando la traza. Surge una nueva via
longitudinal, Avenida del Ferrocarril,
hoy Avenida Argentina, para el paso
del ferrocarril que cruzé la ciudad en su
sentido norte sur en toda su extension.
(Figura 14).

En este periodo se construye la
fundicion Playa Blanca (Figura 15),
se funda y desarrolla puerto Coloso
(Figuras 16 y 17) generando otras
lineas en el plano, ahora las que lo

xR : ]
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12. Hospital El Salvador, 1906. Fuente: Archivo Dr. Aliro Bolados.

13. Edificio del Mercado, 1920. Fuente: www.plusesmas.com.

14. Plano ciudad de Antofagasta, 1888.Fuente: Centro de Documentacion CEDARQ. Escuela de
Arquitectura, Universidad Catdlica del Norte. Antofagasta, Chile.

15. Ruinas de Huanchaca, 1987. Fuente: https.//www.flickr.com/photos/geosvaldo/1777724792.
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conectan con Antofagasta. Por ultimo
se ejecuta una nueva via longitudinal,
mas al oriente, también para el paso
del ferrocarril en sentido Norte Sur,
paralela a la primera. Como espacio
publico se consolida, entre otras plazas,
las canchas de Carreras en el lado sur de
la ciudad. (Figura 18).

Quinto momento: Crisis del salitre

Se cierra un periodo de desarrollo y
crecimiento acelerado de la ciudad, y se
da inicio a uno mas paulatino ajustado
a una politica central de desarrollo,
bajo la administracion, ahora no de
autoridades ni empresarios locales, sino
de un poder central. Es el de principios
de siglo hasta su primer tercio, cuando
ya la produccién salitrera se hace
insostenible y poco rentable.

Este creciente cierre de las salitreras
hizo que familias completas emigraran a
la ciudad en busca de trabajo. Requerian
asilo, alimentacion y/o traslado a sus
hogares de origen. Ocuparon sitios
baldios y el centro comenzd a llenarse
de bares y prostibulos. Gonzalez, se
refiere a ello indicando que:

16. Plano Ferrocarril Aguas Blancas- Ramal Antofagasta, 1900. Fuente: Recabarren Rojas,
Juan Floreal, et al.: Coloso una aventura histdrica. Antofagasta, Imprenta Universidad de
Antofagasta, Departamento de Ciencias Sociales, 1983, 80.

17. Poblado de Coloso, 1900.Al fondo se observan dependencias administrativas de la Cia.
de Ferrocarriles con reminiscencias georgianas. Fuente: Archivo Sr. Juan Luis Panadés.

18. Antigua Cancha de Carreras, 1875-1908. Fuente: Arce, Isaac. Narraciones Histdricas de
Antofagasta, Antofagasta, Ediciones Lama industrial, 1930, pdg. 241.
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“En el periodo de 1925-1930 este
panorama de cesantia y de estar
sujeto a la beneficencia publica
proyecto lo que hemos denominado
la “doble marginalidad”, por cuanto
la falta de integracion al espacio
urbano provocé una inseguridad
urbana.”?

Esto provoca una nueva movilidad de
familias hacia el sur poniente armando
un drea residencial de sectores
econémicos altos que salieron del
centro de la ciudad dando paso a que el
centro lo ocupe la poblacidon de menores
ingresos, y personas desempleadas de
las salitreras. Antofagasta comienza
a experimentar el hacinamiento del
centro de la ciudad, y por consiguiente,
su deterioro.

En este periodo se sobrepasa el limite
urbano y se establece ahora un nuevo
ordendelatrazaensulado surponiente
nuevamente buscando el paralelismo
con la costa (Figura 19). Se mantiene la
consolidacion de los espacios publicos
de otras épocas: plazas Colén y el
Ferrocarril, Las Canchas de Carreras .
(Figuras 20y 21).

19. Plano catastral ciudad de
Antofagasta, 1914. Extracto.

20. Avenida Brasil, 1930-1035.
Fuente: https://www.flickr.
com/photos/ljubs/2183874387

21. Edificacion moderna en
Avenida Brasil, 1920. Edificio
de la familia Garafulic. Fuente.
http://www.plusesmas.com/
genealogia/fotos_antiguas/
sudamerica/chile/antofagasta/
imagen/111_2618.html.

20 GONZALEzZ, J. A. (2001).
“Del conventillo a la poblacion
obrera. La consolidacion del
Antofagasta  popular  1930-
1947”7, Revista de Ciencias
Sociales de la Universidad
Arturo Prat, n® 11, pp. 4-41.
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Aspectos socioculturales

Los hechos histéricos esbozaron
necesidades, sentires de la poblacion,
que se reflejaron en tipologias
arquitectdnicas con un determinado
lenguaje, asi como en sus espacios
publicos amparados todos ellos en una
conformacion morfoldgica que permite
albergar la vida del antofagastino.

La Antofagasta industrial concentra
las instalaciones ferroviarias, las
aduaneras y las de la gobernacion vy
la zona de muelles conformado por
muelles privados pertenecientes a las
empresas salitreras y muelles publicos,
estatales para el atracadero de naves
menores dedicadas al transporte de
pasajeros. Es un lugar de movimiento
permanente de personas y por
consiguiente un lugar que auspicia el
encuentro ciudadano.

La Antofagasta comercial correspondea
la Antofagasta de los inmigrantes, la de
las construcciones con reminiscencias
tardias que rememoran un estilo
en particular, un sesgo de interés
personal por mantener una impronta.
Los comerciantes en dicha época eran

en su gran mayoria extranjeros de
Europa. Los ingleses ademds de ser
principalmente quienes se dedicaron a
la explotacién misma del salitre, fueron
también comerciantes al servicio de
las faenas mineras. Los yugoeslavos
y los espafioles mayoritariamente
conformaban la poblacién comerciante
de la ciudad. El comercio estaba muy
concentrado en las cercanias de la
plaza principal: “Las diferentes casa
comerciales e industriales tenian sus
locales en las cercanias de la plaza
Colon”.*

La politico-administrativa situada en
la plaza Coldon concentra todas las
instituciones que representan las
autoridades gubernamentales, las
administrativas publicas y los bancos.

Finalmente la Antofagasta cultural
es la de las conmemoraciones, las
celebraciones oficiales y las fiestas: la
de Afio nuevo en la Plaza Coldn, lade la
Primavera, Chaya, Raza, Dia Patrio, etc.
las que volcaban a las personas a las
calles y plazas principales de la ciudad.
(Figura 22 y 23).
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Antofagasta, Fiesta Dia de la Raza - 1918
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22. Fiesta Dia de la Raza, 1918. Fuente:
http://chiledel1900.blogspot.cl/2013/06/
antofagasta.htmi.

23. Fragmento de Acta Municipal
del 18.09.1875. Fuente: http.//www.
culturaantofagasta.cl/restauracion/
index.php/en/2015-05-18-00-55-10.

2 GAMBOA SAMPER, P, El sentido
urbano... op. cit. 13-18.
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CONSIDERACIONES FINALES

Estas notas nacen de una investigacion
cuyo eje centra su estudio en torno a la
conformacién de lugares como espacios
gue permanecen y han sido significados
por diferentes razones.

Elactodefijarenlamemoriayel detraer
a la memoria suponen la existencia de
unaimagen que se aproxima al recuerdo
seleccionado que se ha memorizado.

El espacio publico es ante todo un
concepto urbano, es decir que esta
relacionado a la ciudad, puesto que lo
contiene. Es la ciudad “aquel dispositivo
topogrdficoysocial capazde hacereficaz
al mdximo el encuentro y el intercambio
entre los hombres”?* donde el espacio
publico es precisamente el que posibilita
este encuentro e intercambio que estan
en el origen mismo de la definicion de
una sociedad. De este modo, si la ciudad
es un hecho histérico, el espacio publico
también lo es.

Las cualidades urbanas dependen
en buena medida de su sistema de
espacios publicos, entendidos estos
no solamente como el conjunto de
espacios exteriores, sino también de

todos aquellos edificios publicos vy
privados que poseen una significacion
colectiva para los habitantes de la
ciudad. Por consiguiente, la mantencion
de los espacios publicos que comportan
valores histéricos contribuye a la
consolidacion de la identidad local.

Antofagasta es una ciudad que se
presenta con una trama regular vy
armonica, con un lenguaje mixturizado
gue intenta acomodar sus necesidades
a los momentos estilisticos que se
conocian a través de profesionales
formados fuera de la ciudad, mezclado
a las caracteristicas y condiciones que
el lugar entrega. No obstante, cabe
recordar que en un comienzo, una
vez superada la época en que todo lo
qgue se construia era de caracteristicas
precarias, hubo una fuerte influencia
de un estilo edificatorio impuesto por
el segmento de la poblacién que tenia
el control econémico del poblado, los
que contaban con el benepldcito de
las autoridades para edificar de alguna
determinada forma y disefio. Lo que
los ingleses estaban construyendo era
un campamento y no una ciudad, pero
a pesar de ello cuidaban mantener
un lenguaje que brindara una imagen

22 GAMBOA SAMPER, P, El sentido

urbano... op. cit. 13-18.
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acorde a ciertos paradigmas de belleza.
Las viviendas eran su mejor creacion,
puesto que vivir en Antofagasta,
demandaba un hospedaje comodo para
contrarrestar el vivir en un inhdspito
desierto y lejos de su remoto lugar de
origen.

Pero finalmente dentro de ese soporte,
se sustenta una forma de vida que
comienza a configurarse como propia y
que es el testimonio de la cultura que
se estd formando. Como dice Edward
T. Hall “La cultura no es innata es
aprendida”®, lo que implica que cada
acto y cada hecho de la historia nos
relata la vida de la comunidad que la
compone.

Se afirma  entonces, que |Ia
transformacion de los lugares no es
motivo de una pérdida de valor, lo que
si lo seria la desaparicion de estos. El
cambio de uso, dindmica propia de una
ciudad, no es una condicién que reste
valor a la identidad, siempre y cuando
el lugar continle convocando actos
sin alterar la existencialidad de dicho
espacio. Es decir, postulamos que la
transformacién no va en detrimento
de la identidad siempre que el lugar se

mantenga y continle siendo albergue
de actividades comunitarias.
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FRAGMENTOS MODERNOS. OBRAS DE A. CORSICO PICCOLINIY A. TIRIBELLI, 1934-1940

Erviti, Claudio*, Zagorodny, Ana** y Lecce, Hernan***

RESUMEN

Nuestra ponencia -producto de la
investigacion “Primera Arquitectura
Moderna en Mar del Plata (1925-
1945). La vivienda, su reconocimiento
y valoracion patrimonial” (IEHPAC
FAUD UNMdP) estudia las obras de
vivienda en clave arquitecténica
moderna realizadas porlos arquitectos
marplatenses Alberto Cérsico
Piccolini y Auro Tiribelli, en el marco
de las transformaciones productiva
y urbana acaecidas en la segunda
mitad de la década del treinta. Estos
profesionales dieron respuesta a una
novedosa demanda programatica
dada por la conjuncién de actividades
comerciales y/o profesionales junto a
vivienda individual y cuyo despliegue
se produjo particularmente en el drea
central de la ciudad, en expansion
por aquellos afios. En este sentido
es posible identificar un conjunto
numeroso de pequefias obras de

planta compacta y rasgos modernistas
gue fueron construyendo un nuevo
paisaje urbano. A partir del analisis de
esta produccién arquitecténica y su
posterior valoracion desde una mirada
patrimonial -aplicando las categorias
establecidas en la Ordenanza MGP
10075: Histérico/Simbdlico/Social,
Arquitectdnico/Artistico y Ambiental-
Urbanistica- concluimos en que
constituye un valioso patrimonio
cultural y urbano, si bien ninguno
de sus episodios, actualmente en
muy diversa situacién de cuidado
o de riesgo, estd alcanzado por la
mencionada normativa.
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LA OBRA MODERNISTA DE ALBERTO
CORSICO PICCOLINI Y AURO TIRIBELLI,
1935-1940

“Hacia los afios treinta aparecie-
ron en escena los primeros pro-
yectistas locales: Alberto Corsico
Piccolini, Auro Tiribelli, Gabriel
Barroso -todos ellos graduados
en Cordoba- y José Valentin Coll;
algo mds tarde se les agrego Raul
Camusso. Todos ellos regresaron a
Mar del Plata imbuidos de las nue-
vas teorias racionalistas”. (Gomez
Crespo, R., Cova, R., 1982).

Los arquitectos Alberto  Cdrsico
Piccolini y Auro Tiribelli integraron la
“primera generacion de arquitectos
marplatenses”,  contdndose, como
afirman Cova y Gédmez Crespo entre
los primeros marplatenses graduados
de arquitectos en la Universidad
de Cordoba -el primero en 1933
y el segundo un afilo mas tarde-
reinstaldndose posteriormente en la
ciudad. Sus desarrollos profesionales
coincidieron con la profundizacién
de la “ciudad turistica” iniciada en la

gestion del Intendente José Camusso,
beneficidndose con el espectacular
crecimiento que este modelo imprimid
a la industria de la construccion
local. Ambos profesionales —si
bien construyeron por esos afios
gran cantidad de viviendas en clave
pintoresca-rustica y se cuentan entre
los impulsores del Chalet estilo Mar
del Plata- fueron relevantes en la
introduccion de la arquitectura en
clave modernista en Mar del Plata.

Auro Tiribelli -miembro de una familia
cuyo primer representante arribé a
esta ciudad hacia 1897 y que habia
logrado posicionarse en el rubro de
la construccion desde principios de
siglo XX, con la casa de materiales
que llevaba su apellido- realizd desde
sus inicios en la profesion viviendas
unifamiliares de mediana escala en
terrenos urbanos con caracteristicas
de la ciudad jardin, si bien también
registra importantes intervenciones
en el programa hotelero -ejemplificado
en las reformas y ampliacién de los
hoteles Ostende y City -actividad que
durante la década del treinta tuvo un
destacado crecimiento de pasajeros
y que impulsé una modernizacién
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de estos equipamientos de servicio-.
Por su parte Corsico Piccolini, junto al
desarrollo del programa doméstico,
realizd obras destinadas a actividades
cuya  connotacién  modernizadora
admitia entonces estos lenguajes: la
actividad comercial -por ejemplo Ia
modernizacion de la fachada de Casa
Fava- y equipamientos de servicio
-por ejemplo la sede de la empresa
de transportes El Condor -que, en el
marco de su expansién, construird un
moderno apeadero con confiteria para
SuUs pasajeros en una estratégica parcela
frentea Catedral-odesalud-que poresos
afios encontraba un campo desarrollo
en la ciudad en pleno crecimiento
demografico-. En estos casos la
estrategia modernista fue analoga:
articulacion de simples volumenes con
aventanamientos “corridos”, ojos de
buey y un contrapunto de direcciones
horizontales y verticales a partir de
diferentes elementos y con discretas
connotaciones de un modernismo
Yacth Style. Corsico hard explicita su
defensa del proceso de modernizacion
arquitecténica en un texto publicado
en Revista Anuario, de la Asociacién de
Propaganda y Fomento, aduciendo que:

“La ciudad se embellece y jerarqui-
za. La curva evolutiva de su pro-
greso se acentua, adquiriendo so-
bre todo en estos ultimos afios un
pronunciamiento decisivo (...) ape-
nas en cinco afios ha trocado su
fisonomia. El grupo de arquitectos
jovenes que ejercen aqui su profe-
sion no es ajeno al cambio que ad-
vertimos ni sus correalizadores los
sefiores constructores”. (Corsico
Piccolini, 1939)

Comparando la nueva arquitectura con
la arquitectura tradicional:

“Ya no mds casas altas de puertas 'y
ventanas, de habitaciones oscuras
y elevados cielorrasos. Ya no abier-
tos corredores, ni piezas a tiro de
fusil, ni viviendas orientadas si era
posible hacia el sureste, porque te-
nian que mirar al mar. Ahora el cie-
lorraso bajo, la ventana apaisada,
la puerta de una hoja, la calefac-
cion central, la luz difusa y el color
armonioso, son otros tantos ele-
mentos que caracterizan la cons-
truccion actual. Esta tendencia a
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construir con reglas modernas se
advierte particularmente en estos
ultimos afios (...) el afio 1938 ha
sido prodigo en construcciones de
ese tipo”. Los primeros edificios de
esa escuela levantados hace diez o
doce afios aqui, no conformaron la
opinidn de la gente y no tuvo de-
fensores. Hoy en cambio cuenta
con entusiastas apologistas.” (Cor-
sico Piccolini, 1939)

El programa arquitectonico dominante
desarrollado  entonces por estos
arquitectos en el area central de la
ciudad y con eje en calle San Martin
-como repuesta a las demanda
de los grupos sociales locales en
crecimiento- vino dado por la vivienda
individual, articulada con actividades
profesionales -como estudios vy
consultorios-, locales comerciales
y también talleres, depdsitos e
instalaciones afines. Verificandose
también la resolucion de programas
de vivienda de renta agrupada, en
ndmero de dos o cuatro unidades. Dos
rasgos de modernidad son destacables
en la programacioén de estas viviendas:
la  temprana incorporacién  del

automovil y la utilizacion del living
room como espacio protagénico. La
localizacion de estas obras se produjo
en el sector entonces en expansion del
area central comercial —a lo largo del
eje calle San Martin, Avenidas Luro e
Independencia-, o en el drea pericentral
de vivienda permanente- como La Perla,
Plaza Mitre, etc. En mas de una ocasion
la construccioén de viviendas con locales
se produjo en una sucesion de 2 6 3
parcelas de un mismo propietario,
dando lugar a la caracterizacién de
calles o esquinas de sabor modernista.
(Figuras de 1 a 4).

El mismo Corsico daba cuenta de este
fendmeno enlapublicacién mencionada
“Hay lugares donde los edificios de
esta clase son insustituibles. Alli donde
deba estar la casa de renta estard el
moderno, como lo estard también en
los grandes hoteles y en los edificios
del radio céntrico, y particularmente
comercial.”

La ocupacion de las parcelas en estas
obras fue intensa y fuertemente
especulativa —segun parametros
admitidos entonces por la normativa
y naturalmente, impulsada por los

1. Local comercial y casa de renta.
Propietario Marcon - Ubicacion Av. Luro
esquina Olazdbal. Arquitecto Auro Tiribelli
—afo 1938.
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propietarios, con valores de FOS proximos a
0.85- lo que dara lugar a plantas compacts
y notablemente abigarradas, con locales
gue en muchos casos ventilan, iluminan
y/o expanden a pequefios patios; Esta
caracteristica ataca principios modernistas
en relacién a la calidad y relacion
espacial interior-exterior. Entre los rasgos
caracteristicos de esta dimensién pueden
mencionarse: la implementacién tipoldgica
entre medianerasy la edificacién sobre linea
municipal, la utilizacion de patios internos
parra ventilaciéon de locales, la presencia
de terrazas libres en planta alta no siempre
utilizadas como expansiones de sectores de
la vivienda.

En lo que respecta a la organizacién
funcional, tuvo en los dos profesionales
un tratamiento relevante en vistas a
diferenciarse de la arquitectura doméstica
y comercial tradicional, y aporta una de
las dimensiones mds innovadoras de estas
obras, especialmente en CP, el mas riguroso
en el tratamiento proyectual del tema. Las
organizaciones se caracterizan por una clara
separacion funcional:

1. En primer término, de la vivienda con
relacion a las actividades comerciales o
profesionales; y

2. Local comercial y vivienda. Propietario E. Bordoni - Ubicacidn Av. Luro entre Olazdbal
y San Juan. Arquitecto Auro Tiribelli — afio 1943.
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3. Local comercial y casa de renta. Propietario Marcon - Ubicacion Av. Luro esquina Olazdbal. Arquitecto Auro Tiribelli — afio 1938.
4. Local comercial y vivienda. Propietario E. Bordoni - Ubicacion Av. Luro entre Olazdbal y San Juan. Arquitecto Auro Tiribelli — afio 1943.




2. En segunda instancia, de las partes
funcionales del programa doméstico.
Las actividades en relacién al trabajo
profesional o) comercial estan
directamente relacionadas al espacio
publico, en planta baja.

En estos casos los accesos a las viviendas
-sea que se encuentre en planta alta
o al fondo- se mantienen separados y
totalmente independiente, utilizando
ocasionalmente, en parcelas de ancho
acotado, el dmbito de guardado de auto
como paso hacia la vivienda. Por su
parte la estructuracidn de las viviendas
también presenta una sistematica
separacion en areas: el area social, el
area privada y el sector de servicios.
La primera -por la cual se produce el
acceso principal de la vivienda, y en
el caso de Piccolini el arranque de la
escalera cuando son de viviendas de dos
niveles- encontré como mencionamos
en el living room el espacio principal
de la casa -sea en continuidad con el
comedor o constituyendo un mismo
ambito con él-. Se presenta, en todos
los casos estudiados, una contundente
separacién con respecto a la cocina
-conceptualizada como puro servicio
y en cierto modo oculta-. El sector

de dormitorios se ordena a partir de
una circulaciéon privada con origen el
comedor o el living. Las areas de servicio
habitacion para empleada doméstica,
lavaderos, etc.-cuando aparecen- estan
relacionadas con la cocina, en ocasiones
desde los patios de servicio.

La propuesta espacial correlativa a las
organizaciones funcionales descriptas
es aun de compartimentos separados:
no encontramos ningln caso de
busquedas interior/interior tendientes
a dar fluidez o continuidades espaciales
en un mismo nivel o entre niveles.
Las busquedas de relaciones interior/
exterior -como terrazas o expansiones-
practicamente no estdn presentes,
con honrosas excepciones. La profusa
utilizacion de balcones en las fachadas
respondid mas a una voluntad figurativa,
envistas a la organizacién “compositiva”
de las mismas, que a la busqueda de
continuidades o expansiones de los
ambientes.

La propuesta morfoldgica y expresiva
de estas obras remite a dos situaciones
diferenciales: 1. Aquellas que
comportan la presencia de pequefios
retiros y jardines -situadas en barrios
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residenciales, y, 2.- Las que poseen
fachadas  continuas sobre linea
municipal -estas en general localizadas
en el area central-, diferenciandose aqui
las situaciones de esquina de aquellas
propias del tramo medio de la calle.

1. Entre las primeras cabe mencionar
la casa de veraneo Sarmiento, las
casas de renta Lusi, (ambas de CP), y
la casa De Falco (T). En estas el juego
de articulacién volumétrico es mas
notorio 'y presenta contrapuntos
entre volimenes horizontales -con
aventanamientos “corridos” que
refuerzan esta direccion- y volumenes
verticales; En particular en las dos obras
de Corsico el contrapunto vertical de las
escaleras sefiala la situacion de acceso.

2. Las obras de viviendas con locales
comerciales o para renta en el sector
central comercial presentan en su
totalidad el empleo de fachadas
telon sobre linea municipal, cualidad
gue tuvo entonces la positividad de
renovar y modernizar el lenguaje
urbano sin atacar la relacién publico/
privado tradicional en los sectores
urbanos en que se implantd. A partir
de aqui la estrategia de organizacién

compositiva de las fachadas vino dada
por producir pequefias ampliaciones
de la vereda por medio de retiros
acotados de la edificacion en relacion
a porches y cocheras a nivel de vereda,
e introducir en el piso superior,
complementariamente, pequefios
volumenes salientes en relacién a
balcones generados por sustraccion. En
este sentido resultan muy interesantes
la vivienda con estudio Casalet, donde el
retiro del porche coincide con el balcén
superior, cubierto con una losa visera-,
o en las casas de renta Vernetti (Figura
3), en la cual el retiro del porche de
acceso a las dos viviendas, se compensa
con un balcén saliente semicircular en
planta alta, a la manera de un mirador
sobre la plaza que esta enfrente (ambas
de CP).

Las obras en esquina presentan
variaciones en relacién al tratamiento
volumétrico y formal de las mismas:
en ocasiones como llenos, otras como
vacios, con resolucién de esquina
curvilinea o en ochavas rectas. En
tanto el local comercial y vivienda de
Independencia y Brown (CP) presenta
una esquina semicircular trabajada
como “lleno” y escoltada sobre las
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dos calles con volumenes salientes
y balcones, del mismo modo que la
obra de Duc en Mitre y Rivadavia (CP)
o la vivienda con local (T) situada en la
esquinade Mitrey Av. Colon-en este caso
con el volumen recto que reconstruye
la ochava-. Contrariamente la vivienda
/ estudio / comercio ya mencionada en
Rioja esquina Rivadavia (CP, demolida)
se resuelva con un balcon curvilineo de
esquina, con una losa visera, tratada
como “vacio”.

Caracterizadas por su planteos
compactos este conjunto de viviendas
fue materializado, mayoritariamente,
con estructuras de hormigdén armado
y cerramientos exteriores y divisiones
interiores de  mamposteria;  Sus
techumbres -a diferencia de otras
experiencias modernistas en argentina
que utilizaron terraza planas de
hormigén- fueron realizad, tanto
por Codrsico cuanto por Tiribelli, con
estructuras maderera y cubiertas de
chapa de leve pendiente, oculta al
exterior por medio de la elevacién
de los muros perimetrales: se obtuvo
la expresion moderna de volumenes
cubicos. Sus carpinterias en general de
madera poseyeron lineas geometrias

5. Viviendas para renta. Propietario R. Vernetti — Ubicacion San Martin entre XX de Septiembre
y 14 de Julio — arquitecto Cérsico Piccolini — afio 1940.
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austeras. Algunas aberturas -ojos de
buey- las barandas de los balcones,
enrejados y elementos como guias de
cortinas de enrollar fueron los dmbitos
de utilizacion de elementos metalicos.
Simultdneamente a la depuracién de
formas y lenguajes exteriores tendieron
a realizar interiores despojados y con
mobiliarios modernistas, en general,
resueltos en madera.

Las estrategias mencionadas
introducirdn paulatinamente en el
paisaje urbano de la centralidad
marplatense un conjunto de elementos
figurativos, sin preexistencias aqui,
de esquinas curvilineas, balcones con
viseras, pequefios porches de acceso,
barandas lineales, aventanamientos
corridos, volumenes verticales de
escaleras, etc., cuya reiteracién doto,
en algunos tramos, un interesante
movimiento a ciertos sectores callejeros:
como es el caso de Luro entre Olazabal
y San Juan, con la acumulaciéon de obras
de Tiribelli, o de Rivadavia y Mitre, con
la sucesion de obras de Corsico.

2.- La obra de A. Cérsico Piccolini y A.
Tiribelli desde una perspectiva patri-
monial

La revision de las primeras expresiones
de Arquitectura Moderna en
Mar del Plata en el programa de
la vivienda desarrollado por los
mencionados arquitectos desde la
perspectiva patrimonial -segun los
criterios explicitados en la Ordenanza
MGP  10075-arroja las siguientes
conclusiones.

a) Valor Histérico - Simbdlico - Social
El conjunto estudiado constituye,
entendemos, fundamental testimonio
del momento histérico en el cual la
ciudad conocié un punto de inflexion: el
gue produjo el pasaje de un balneario
de elite -con un desarrollo acotado de
la ciudad permanente- a una ciudad
turistica, destinada a amplios sectores
medios -con una ciudad permanente
con gran crecimiento demografico
y diversificacion y modernizacién
productiva-, que expandid la vya
importante industria de la construccion.
En este contexto distintos actores
de la sociedad local optaron por
el  modernismo  arquitecténico vy
encontraron profesionales capaces de
dar respuesta a sus nuevas demandas
programaticasyderepresentacion. Cabe
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sefialar que en el caso de los arquitectos
Cérsico Piccolini y Auro Tiribelli, su
protagonismo en la configuracién del
Chalet estilo Mar del Plata dejo en
un segundo plano la valoracién de
su pionera produccion modernista
la que constituye un patrimonio
cuantitativa y cualitativamente
importante, particularmente en
el area central de la ciudad. Cabe
ratificar el escaso reconocimiento
oficial de este patrimonio historico,
cultural y arquitectdnico, si tomamos
en consideracién su total ausencia de
los registros patrimoniales, como la
Ordenanza Municipal 10075-.

b) Valor Arquitectdnico - Artistico

La primera arquitectura moderna en
nuestraciudad no contd con expresiones
de tenor radical como las que
desarrollaran  contemporaneamente
W. Acosta -con su indagacion en la
dimension climatica-, R. Prebisch en
sus primeros ejercicios de viviendas en
sectores suburbanos -donde trabajaria
nuevas relaciones funcionales vy
morfoldgicas-, o Alejo Martinez en
sus viviendas de los primeros treinta
-con sus indagaciones en torno a los 5

puntos corbusieranos y la espacialidad
interior-; Si bien encontré aqui
una vertiente modernista de casas
compactas con separacién funcional
por dareas (social, privado, servicio), de
voliumenes articulados resueltos con
cajas murarias blancas, de expresién
horizontalizante a partir de techos
“planos”, aventanamientos “corridos”,
viseras y balcones de tenor yacth style
y carente de elementos decorativos.
Esta vertiente -cuantitativamente
mayoritaria- dio por resultado obras
que, en términos tipoldgicos, eludieron
a la vez la organizacion tradicional
de patios lateral con galeria -con la
qgue se consolidaron inicialmente los
barrios de poblacion estable de nuestra
ciudad- y la casa cajon, resolviendo
satisfactoriamente demandas
habitativas de complejidad creciente-la
incorporacion del automovil, la actividad
profesional o comercial, la sectorizacion
funcional y el protagonismo del living
room- a partir de plantas compactas.
Si bien son “aceptables” en términos
de organizacién topoldgica y funcional,
no presentaron experimentaciones
proyectuales propias de la espacialidad
interior moderna y escasa indagacion
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de la relacion interior/exterior-terrazas,
etc-.

En términos figurativos constituyen un
conjunto que, independientemente
de los autores, es homogéneo al
reiterarse un acotado conjunto de
estilemas compartidos:  volumenes
adicionados salientes en relacion a
balcones o porches como sustracciones
y con aleros viseras, aventanamientos
trabajados como unidades horizontales
corridas, volumenes de escalera con
aventanamientos verticales, barandas
lineales, cornisamentos de cierre,
ocasionalmente balcones curvilineos
y ojos de buey. En definitiva, un
repertorio formal y linglistico hibrido,
construido con elementos provenientes
del modernismo racionalista y el
formalismo nautico yacth style.

Estas obras fueron materializadas,
mayoritariamente, con estructuras
de hormigén armado y cerramientos
exteriores y divisiones interiores
de mamposteria; Sus techumbres
-a diferencia de otras experiencias
modernistas en Argentina que utilizaron
la terraza plana de hormigén- fueron
realizadas con estructuras maderera vy

cubiertas de chapa de leve pendiente,
oculta al exterior por medio de la
elevacion de los muros perimetrales,
a efectos de obtener una expresion
moderna de volUmenes cubicos. Sus
carpinterias, en general de madera
y pintadas, de lineas geométricas
austeras carecieron de ornamento.
Algunas aberturas, como los ojos de
buey, las barandas de los balcones,
enrejados y elementos como las guias
de las cortinas de enrollar -que fue el
mecanismo ineludible de cerramiento y
seguridad- fueron ambitos de utilizacion
de elementos metdlicos. Se destaca
una interesante variedad en el disefio
de las puertas de acceso -principales
0 a cocheras- sin decoracion y con
diferentes geometrias modernistas en
sus sectores vidriados.

Algunos episodios son especialmente
valiosos, tal el caso de algunas obras de
Corsico Piccolini: las dos casas de renta
superpuestas, propiedad de Serafin
Lusi (esquina de 11 de septiembre y XX
de septiembre, en muy buen estado
de conservacion) caracterizadas por
su acceso de esquina, jerarquizado a
partir del volumen vertical de escalera
y un pequefio retiro que diluye la
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rigidez de la ochava; La vivienda de
Francisco Casalet (en San Martin entre
Catamarca y Rioja, hoy inexistente)
gue incorporaba el automdvil y un
despacho al frente, cuya resolucién de
fachada presentaba una interesante
resolucién del porche con un balcdn
superior y un lenguaje horizontalizante
de aventanamientos corridos de cierre
curvilineo; Finalmente se destaca una
residencia de su propiedad (esquina de
Rioja y Rivadavia, demolida) de notable
sabor yacth style, que incorporaba
comercio y estudio profesional en
planta baja, desarrollando la vivienda
en planta alta, con expansién a una
terraza con pérgola de hormigdn.

c) Valor Ambiental / Urbanistico

La arquitectura doméstica modernista
de estos profesionales presenta
destacables valores urbano-
ambientales. La emergencia de estas
obras en el drea central y en los
barrios de poblacion permanente
mencionados- se relaciond sin conflicto
con la arquitectura tradicional de
fachada teldn propia de los mismos. En
este sentido la ausencia de busqueda
de autonomia objetual -propia de una

modernidad mas radicalizada- en la
produccién de arquitectos como Cérsico
Piccolini, dio por resultado un trabajo
volumétrico que ocupd la totalidad de
parcela entre ambas medianeras y, en
la gran mayoria de los casos, dispuso
la fachada sobre Linea Municipal: no
se rompid de este modo la continuidad
del plano de fachada propio de la calle
corredor.

Por el contrario los sutiles retiros
parciales aportados por los accesos y
porches de las viviendas —vehiculares y
peatonales-, enriquecieron la relacién
publico/privado de la calle tradicional
marplatense, sin atacarla. La puesta
en relacion de estos pequefios retiros
de acceso con los balcones y viseras
salientes dotarian a estas calles de
un particular “sistema” de espacios
intermedios entre las veredas y el
espacio privado de las casas. Sélo en los
casos en que las viviendas se situaron
en barrios residenciales pericentrales
fueron dotadas de pequefios vy
reglamentarios retiros y jardines que
las pusieron en relacién con sus vecinos
ocasionalmente pintorescos.

La acumulacion de estos episodios
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6. Locales en PBy viviendas apareadas en PA. Ubicacion Rivadavia e/ Mitre y San Luis. Propietario Dionisio Duc. Arquitecto Cérsico Piccolini, afio 1940

7. Local en PB y vivienda en PA. Ubicacion Rivadavia y Mitre. Propietario Dionisio Duc. Arquitecto Corsico Piccolini — afio 1941.
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modernistas no alcanzdé para
caracterizar el paisaje urbano de barrios
o fragmentos urbanos completos
-como si lo hizo el chalet pintoresco o,
mas adelante, el edificio de propiedad
horizontal-. Sin embargo, dio el tono a
numerosos tramos de calles céntricas y
a varias esquinas, a partir de la sucesién
de 3 6 mas obras estilisticamente afines.
(Figuras 6y 7).

Algunos de estos “fragmentos” de sabor
modernista -importantes en términos
de un patrimonio paisajistico urbano
moderno mas que en los episodios
individuales- estan ejemplificados en
la esquina norte del cruce de Mitre y
Rivadavia —con locales comerciales en
planta baja y viviendas en planta alta,
proyectos de Corsico-; las esquinas norte
y este del cruce de Irigoyen y Alberti; la
vereda noreste de Avenida Luro entre
Olazdbal y San Juan —caracterizado
con obras programaticamente afines a
las mencionadas proyectadas aqui por
Auro Tiribelli-.

Finalmente, en términos de wuna
valoracion patrimonial urbano-
ambiental, existe una interesante

acumulacion de obras modernistas, de

uno o mMas autores, en torno a calles o
sectores urbanos. En esta direccidon es
posible constatar en relacién al eje San
Martin, en el tramo desde calle San Luis
a Dorrego, la presencia de una veintena
de obras de Corsico Piccolini, propias
del periodo en estudio (y una diez mas
posteriores), independientemente del
diverso estado de situacion de cada
episodio.
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¢HUELLAS DE LA MASONERIA EN CASILDA?

Gonzalez Caciarelli, Lara*, Grabich, Ignacio Martin**, Picca Martina*** y Ramirez, Gabriela****

RESUMEN

Este trabajo forma parte de un proyecto
escolar (Historia y Geografia) referido a
Patrimonio histérico, arquitectdnico vy
cultural local. Nos avocamos a buscar
informacién de nuestros origenes como
espacio urbano. Encontramos aspectos
desconocidos, compenetrandonos
con la historia y evolucién de Casilda
(Santa Fe) (Figura 1 vy 2), donde
vivimos, y tal vez por la influencia de
lo cotidiano, no nos sorprendia. Al
avanzar comenzamos a observar de
otro modo las construcciones mas
antiguas, llamandonos la atencion los
detalles de las fachadas, las molduras,
los nombres de los constructores
escritos en los frentes de las casas vy
placas recordatorias. Entre éstas, una
en especial, ya que tenia el disefio de un
compas y comenzamos a preguntarnos
por su significado, sorprendiéndonos
al encontrar explicaciones referidas a
simbologia masdnica.

PALABRAS CLAVES

Patrimonio |
Simbolos |

Planificacién Urbana |

INTRODUCCION

Alinicio del 22 trimestre del ciclo lectivo
2017 y estando en 4° afio, pedimos
a nuestras docentes de Historia y
Geografia, formar parte del proyecto
escolar denominado “La  Ciudad
que no se ve” porque nos resultaba
curioso ver a compafieros de 12 y 29
afios que participaban de charlas con
historiadores, salidas del colegio para
recorrer la ciudad, desayunos en un bar
tradicional, visitas al Museo Municipal
y al cementerio. Aceptaron nuestro
pedido y nos explicaron que el trabajo
seria por grupos y que podiamos
proponer actividades vy seleccionar
tematicas que nos gusten o interesen,
asi fue que tuvimos una charla con un
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sefior mayor, muy entusiasmado por
la historia local, las costumbres de los
diversos grupos sociales de Casilda y
sus manifestaciones. También vino a
contarnos su actividad el Antropdlogo
German Giordano, de la Universidad
Nacional de Rosario y asi comenzamos
a buscar datos de la fundacién de
nuestra ciudad, de construcciones
centenarias, de los “famosos 'y
misteriosos tuneles” que hay en la zona
céntrica, de los origenes de nuestra
Escuela  Michelangelo  Buonarrofti,
del Camino Real y las Estancias. En
particular, a nuestro grupo, le atrajo
la supuesta participacion de Logias en
la planificacién y organizacion de la
ciudad.

DESARROLLO

Sabemos que no estarea facilcomprobar
la influencia, que supuestamente, tuvo
la Masoneria en los inicios y desarrollo
de nuestra ciudad (Objetivo del trabajo)
que es la Cabecera del departamento
Caseros, en el sur de la provincia de
Santa Fe; debido a la premisa de estas
asociaciones de mantener es secreto
sus actuaciones.

Decidimos, a partir de una en charla
con el Historiador “aficionado” de
nuestra ciudad, Don Evaristo Aguirre,
hacer recorridos por el Cementerio
porque nos contd que alli habia disefios
gue podrian ser indicio de dicha
participacién. Al encontrarlos, fuimos
tomando fotografias de los mismos vy
luego realizamos comparaciones con
otros pueblos y ciudades santafesinas,
hallando caracteristicas similares en la
fundacion y desarrollo urbanistico de
Zendn Pereyra, pueblo ubicado en el
centro-oeste santafesino, de la ciudad
de Rafaela, en esa area y de Venado
Tuerto, ciudad del sur de nuestra
provincia.

Conceptualizaciones

1.Masoneria o francmasoneria, del
francés francmaconnerie, es una
organizacion de caracter secreto
gue reudne a individuos agrupados
en entidades conocidas como logias
bajo un precepto de fraternidad.
La institucion se autodefine como
filantrdpica, filosofica, simbdlica y no
religiosa, de propiedad iniciatica y con
la finalidad de impulsar el progreso

DE  BUERCE- &

& fserfamisals & logixs

e el 1
pvenper SRy T H I THPH RS TR 1ML L TR PRTTITTH

1. Plano extraido del sitio web de la
Municipalidad.

2. Asentamiento de Logias en la zona.
http://historiapolitica.com/datos/
biblioteca/bonaudol.pdf
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moral e intelectual de las personas.
Es una escuela de conocimientos
(politica, ritualista, arqueoldgico e
histérico) y conductas, queriendo
formar al ser humano. Ellos buscan
la verdad pero no la definen, llaman
a sus asociados a pensar pero no les
indica que. Llegd a ser universal y
liberal.

2. Los masones (integrantes) deben ser:

Mayores de edad; y

Tener un trato de hermanos entre
ellos.

3.Ellos creen en un gran dios que
lo llaman “El Gran Arquitecto del
Universo”, respetando las ideas de
todas las demas religiones.

Las logias masonicas son las sociedades
secretas en las que se reunen. Cuando
estas reuniones se realizan, como
condicion deben estar presentes sus 3
grandes “luces” (iconos):

La ley sagrada (texto religioso);
La escuadra; y
El compas.

Cada integrante recibe un grado
determinado segun su nivel de madurez
y conocimientos. Por ejemplo, un
Aprendiz tendrd el grado 1 y el mayor
de los maestros el grado 33.

4.Simbolos. Los masonesserepresentan
ante la sociedad a través de diferentes
signos, ubicados en edificios, planos,
placas, etc. Cada uno de ellos posee
un significado:

Piso de damero: Indica que el
masoén camina por lo blanco vy
negro también, sin extremos,
demostrando equilibrio;

Anforas: Copas donde el gran
maestro bebia en su Ultima cena;
Clepsidra: Es un reloj de arena
con alas, que simboliza el paso del
tiempo, y sus alas, el alma que se
eleva;

Antorcha con el fuego hacia
abajo: Pueden encontrarse solas
o cruzadas. Indican la vida que se
interrumpe;

Compas: Permite trazar circulos en
el cielo, tierray vida, representando
justicia y equidad,
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Escuadra: Insignia de la rectitud.
Cuando los ultimos dos nombrados
estan juntos, el primero representa
el cielo, y el segundo encarna en la
tierra;

Cadenas: Los eslabones
representan unidad;

Granadas: Quiere decir que los
masones deben estar unidos como
Sus granos;

Estrella de cinco puntas: Representa
un grado en la masoneria vy
dominacién del espiritu sobre la
naturaleza;

Serpiente: Signo del equilibrio,
ciencia y progreso;

Sol Radiante: Simboliza el lugar de
donde proviene el conocimiento;
Numero 4: Misterios de Ia
naturaleza.  Son  cuatro  los
elementos que conforman el
universo (aire-fuego-tierra-agua).
Son cuatro las edades del hombre
(infancia- adolescencia- adultez-
vejez). Son cuatro los puntos
cardinales (sur-norte-este-oeste);

Ancla:  Representa  esperanza,
permanencia y fidelidad;

Espigas de trigo: Fruto producido
por la tierra;

Martillo: Emblema de autoridad vy
respeto;

Arado: Personificacién del progreso
y de la dignificacion del hombre
mediante el trabajo;

Tres escalones al ingreso de una
tumba: Paso de lo terrenal a la
verdadera vida;

Flor de loto: Simbolo del espiritu
humano;

Alas de pelicano: Representacion
del renacimiento;

Numero 3: Potencia;

Libros: Simbolos del conocimiento
y sabiduria;

Circulo: Perfeccién y universo;
Corona de laureles:  Gloria,
inmortalidad, victoria, paz y union;
Angel: Transmite unién desde lo
terrenal hacia lo celestial;

Ledn: Signo de fuego. También es el
guardian de los secretos;

Corona: Simbolo de poder, gloria,
triunfo. Es el grado 17 del rito
escoces;
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Globo terrdqueo: Regularidad vy
sabiduria;
Amapolas: Simbolo eterno de Ia
muerte;

Columnas: Si se encuentran al
costado de una puerta, significan
la entrada al templo de Salomon. A
demas, son estabilidad y fuerza. Si
hay 12 columnas, son la sabiduria;
Tridngulos:  Signo de  unidad
irrompible;

Piramides: Cuadrangular: Simbolo
de combate a la muerte y luz;
Rectangular: Hermandad;

Ojo que todo lo ve: Es el ojo de
Horus (dios egipcio del cielo vy
guerra). Intenta representar al
G.A.D.U;

Serpiente: Representante de
ciencia, progreso y equilibrio;

Sur: Punto cardinal que encarna la
luz;y

Vitraux, Plumas cruzadas, aguila
bicéfala y condor.

Casilda: Simbolos de la Masoneria en
las construcciones

En la arquitectura y la ornamentacion
del espacio urbano de la ciudad de
Casilda podemos encontrar reflejados
muchos simbolos correspondientes
a estas Sociedades Secretas. Pero
también genera sorpresa y mayor
curiosidad encontrarlos en unrecorrido
por el cementerio de la misma. Por
ello, para facilitar la explicacion, la
dividiremos en dos sectores: Espacio
urbano publico y el cementerio:
Ornamentacién funeraria.

Espacio urbano publico

Son cinco instituciones publicas que
diariamente los ciudadanos miramos,
aunqgue no logremos ver detalles que
poseen un interesante significado.

Comenzamos por la  Biblioteca
Popular Ferroviaria “Domingo
Faustino Sarmiento”, en cuyo frente
se encuentran dos placas con signos
masonicos. En la primera podemos
observar un globo  terraqueo
simbolizando la regularidad y sabiduria.
A su izquierda se observa un compas,
representando el conocimiento; y al
lado derecho se halla una escuadra,
insignia de la rectitud. Al estar juntos,
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significan el cielo y la tierra. La segunda
placa, se encuentra arriba de la
primera, con la figura de Sarmiento.
Un integrante de la masoneria, gran
maestro grado 33.

Otra institucion con tales signos es la
otra Biblioteca popular “Carlos Casado
del Alisal” (nombre del fundador de
nuestra ciudad), que en su entrada,
en la parte superior, expone una clara
insignia: se distinguen tres libros,
los cuales representan la potencia
(por su cantidad) conseguida por
la inteligencia y sabiduria. Estos se
encuentran encerrados en un circulo, y
en su interior una corona de laureles,
representando gloria. También, las
alas de pelicano, representando el
renacimiento eterno mediante el saber.

Continuando con los edificios, el
siguiente comenzd a construirse en el
afio 1885, finalizado en el 1887, pero
sin hacerse uso del mismo hasta 1889.
Es la Parroquia “San Pedro”: posee
dos sectores donde podemos apreciar
algunos de los iconos de las logias, uno
de ellos es el rosetdn que se encuentra
en su frente, dividido en cuadrantes
y en cada borde interno de éstos, un
compads junto a hojas de acanto. El
otro sector interesante, es la puerta

de ingreso en la cual se encuentran
talladas diferentes figuras, entre ellas,
una cadena.

Otra de las instituciones del espacio
urbano analizadas es el edificio del
Banco de la Nacion Argentina. En su
friso distinguimos un dévalo adornado
con cadenas de rosas, las cuales se
utilizaban en fiestas como decoracién.
A sus lados, se observan dos racimos
de granadas, representando unidad.
Los circulos a los laterales del edificio
significan perfeccion y estan rodeados
por una corona de laureles, al igual
qgue el ovalo central, personificando
el triunfo y la fraternidad entre los
hombres. También sobre su puertay a
sus lados podemos destacar la cabeza
de un ledn, considerado el guardian
de los misterios, y a los costados de la
entrada hay una columna, simbolo de
estabilidad y fuerza.

Por Ultimo, aunque no menos
importante, nos detendremos en
el edificio de la Municipalidad de
Casilda: los laterales del friso poseen
dos pirdamides con base rectangular,
haciendo referencia a la hermandad.
De cada una de ellas cuelga una
guirnalda de rosas alternadas con
granadas. El friso es un tridngulo, icono
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de la masoneria. Arriba de la puerta, en
el centro, se encuentra representada la
figura de una serpiente, que describe
la ciencia, progreso y el equilibrio.

Cementerio

Alli estan plasmados las creencias vy
pensamientos que tuvo la comunidad
en muchos vy quizds desconocidos
sentidos. En él podemos identificar
las caracteristicas de expresiones
socioculturales y diferentes sectores
en su forma de pensar y accionar.
También se observan los cambios que
atravesaron en el tiempo. En este
lugar hay simbologias que se repiten
en tumbas y panteones. Ya desde la
entrada distinguimos en el friso la
forma del triangulo del delta masdnico.

Para analizar el cementerio
seleccionamos dos tumbas:

La primera la encontramos ubicada
cerca de la avenida central en la traza
del cementerio. Esta tiene forma de
piramide cuadrangular, en el centro
de un cuadrado, significando ser parte
de la masoneria. En su punta vemos
la figura de un angel mirando hacia el
Sur, simbolizando lo inmediato entre lo
terrenal y celestial. En su cabeza porta
una corona con una estrella de cinco

puntas.

La segunda tumba la encontramos en la
misma avenida central con orientacién
al Este. También es una piramide
cuadrangular con un angel de pie en la
cima observando el cielo, significando
este, la obediencia hacia la ley. A demads,
debajo del nombre de la persona que
yace, hay una corona de laureles,
simbolizando el triunfo de la vida.

Comenzando a analizar el caso de
los panteones, destacamos el de
una de las familias reconocidas de
nuestra ciudad. El mismo posee tres
escalones al ingreso, representando
el paso de lo terrenal a la verdadera
vida. Las columnas que sostienen el
arco demuestran estabilidad y fuerza.
Arriba del arco se encuentran tres
amapolas, representacion de la muerte,
y al costado guirnaldas de hojas de
muérdago, expresién de la idea de
la inmortalidad. Lo llamativo de este
pantedn es la repeticion del numero
tres, considerando la importancia
simbdlica que tiene para la masoneria.

El siguiente pantedn que reconocemos
estd ubicado sobre la avenida central, al
ingreso. Tiene su base cuadrangulary el
ingreso hacia el sur, punto cardinal que

348



3. Fotografias propias, tomadas en el Cementerio San Salvador. Se observa la simbologia masdnica.
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para las logias encarna la luz. Dentro
del mismo, en el centro, se encuentra
una estatua del duefio y sobre ella una
corona de laureles. A los lados del busto
se encuentran dos vitraux conteniendo
una corona de flores, signo de logro y
perfeccién. Aambos lados de las puertas
vemos una clepsidra alada, significando
el fluir del tiempo y la muerte. En la
pared lateral se distingue otro simbolo,
una corona circular de granadas.

El dltimo pantedn elegido es el de
la Sociedad Espafiola de Socorros
Mutuos. Construido en el 1926 por don
Jaime Budd durante su presidencia.
A la entrada del mismo, vemos dos
columnas que simbolizan la estabilidad.
La puerta muestra en la parte superior
dos coronas de laureles. Su friso adorna
con la figura de un dangel que posee
una antorcha inclinada y apagada, que
en la masoneria significan: el dangel,
mensajeros de Dios, y la antorcha que
representa la extincién de la vida.

Por ultimo, analizando el plano de
la ciudad de Casilda, estimamos que
podria ser un ejemplo de planificaciéon
urbana con diseflo originalmente
pensado sobre la base de simbologias

vinculadas con la masoneria, cuyos
miembros influian en  decisiones
politicas, econémicas y sociales, como
el caso de su fundador: Carlos Casado
del Alisal y de Juan Pescio, creador del
pueblo Nueva Roma, actual barrio de la
ciudad. Podemos observar que el disefio
original de la ciudad tenia caracteristicas
posiblemente masdnicas ya que es un
plano regular, en cuadricula (damero)
con una distribucion equidistante de
cuatro plazas satelitales (una en cada
barrio original) entorno a una gran
plaza central, actualmente dividida en
cuatro, y la presencia de diagonales
en la parte de Nueva Roma, plano
gue guarda notable similitud con el
de la ciudad de La Plata, Buenos Aires,
considerado por investigadores de
disefio masodnico, y que a pesar del
tiempo y la expansién y modificacién
urbana, sigue manteniendo esta
condicion geométrica.

CONCLUSION

No podemos afirmar con la informacion
que obtuvimos, que el fundador
de nuestra ciudad y otras personas
destacadas de la época, haya
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pertenecido a una Logia Masdnica, pero
si dejamos testimonio fotografico de la
presencia de simbolos que aparecen
en tumbas, fachadas, esculturas y que
hacen intuir una estrecha relacion
de quienes planificaron e iniciaron el
desarrollo urbano de Casilda, con estas
sociedades secretas.
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COMANDANCIA DE LA DIVISION
TERRITORIO NACIONAL

PALABRAS CLAVE

Comandancia | Campafias al Desierto
| Patrimonio Cultural | Declaratoria
Nacional |

FUNDACION de TRENQUE LAUQUEN

La ciudad de Trenque Lauquen es
fundada el 12 de abril de 1876,
durante la presidencia del Dr. Nicolas
Avellaneda, al inicio de la denominada
Campafia al Desierto, siendo su
Ministro de Guerra y Marina el Dr.
Adolfo Alsina.

Surge desde el gobierno nacional,
un plan de lucha por la ocupacién vy
extension del territorio, que se va a
establecer entre el Estado Argentino y
los Pueblos Originarios, dentro de ese
plan definido como defensivo, estaba
la propuesta de fundar cinco pueblos,

NORTE. PASADO Y PRESENTE: DE TRENQUE LAUQUEN A TODO EL

como una estrategia militar para
poner freno a las tribus que habitaban
los diferentes puntos a ganar.

Trenque Lauquen (en Mapuche
“Laguna Redonda”), es un ciudad
caracterizada por su  progreso,

culturalmente activa, diferente a todas
en su estilo urbanistico y su disefio, se
destaca por mantener viva su historia
local a través de sus museos, conserva
y protege los sitios, monumentos
y lugares histéricos (Comandancia,
Fortines, Calles, Laguna entre otros.

El lugar elegido por el entonces
Cnel. Conrado Excelso Villegas, para
asentarse junto al ejército y civiles,
fue a la orilla de la laguna, que todavia
conservamos, la toma del lugar
fue pacifica y a diferencia de otras
ciudades, nuestro fundador le respeto
el nombre aborigen.

Maya, Inés P*

* Museo Histérico Regional.
Contacto: Inesmaya64@gmail.com
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1. Trenque Lauquen, ubicada entre las rutas Nacionales n2 5y n? 33, al noroeste de la Provincia de Buenos Aires, a 500 km. de la CABA.
2. Cacique Pincen. Figura

3. General Conrado E. Villegas.

4. Primer plano de Trenque Lauquen 1877, Ing. Jorddn Wisocky.

5. Oleo Comandancia de la Divisién Norte del artista pldstico Rodolfo Ramos
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En mayo de 1876 se comienza la
primera construccion de material
gue tendrd el pueblo, y que serd la
Comandancia de la Divisidn Norte que
era el lugar donde impartia las 6rdenes
al Ejército nuestro fundador.

En una carta que el entonces Cnel.
Villegas le escribe en abril de 1877,
desde la Comandancia, al Sr. Inspector
y Comandante General de Armas de
la Republica Cnel. Luis Maria Campos,
para informarle la Memoria de la
Frontera, en donde le comunica

“En el campamento de Trenque
Lauquen, se ha delineado un
pueblo, el que tiene una plaza
de 100mts de frente, atravesada
con cuatro calle con sauces (en
numero de 700) estando ademds,
sembrado con alfalfa, en el centro
se ésta levantado un reducto de
24mts de didmetro que servird
para colocar un cafion para la
defensa del pueblo;, éste tiene
hasta ahora 14 manzanas de
100mts por costado, divididos
en cuatros solares de 50 mts
por 50, con calles de 30mts de
ancho; todas las manzanas estdn

cercadas con pared de césped de 1
¥%mt de alto, los sitios particulares
y 2m la cuadra de los cuarteles
del Regimiento 3 de Caballeria de
Linea y Batallon 2 de Infanteria de
Linea. Hay una casa con techo de
Zinc...!

A pocos meses de fundado el pueblo,
segun los dichos del ministro de Guerra
y Marina el Dr. Adolfo Alsina, durante
su visita a Trenque Lauquen a fines
de 1876, era la uUnica Construcciéon de
material. En sus memorias Alsina dice:

Pasé enseguida a Trenque
lauquen, el pueblo estaba ya
trazado, con una plaza hermosa
y los cercos de tapia, alrededor
de cada manzana, le daban a
la distancia, el aspecto de una
ciudad pequefia. Sin embargo en
Trenque lauquen, sélo se habia
levantado un edificio, porque aun
no habian llegado materiales de
construccion.?

En esta precaria vivienda se vivieron los
hechos mas importantes y relevantes
de nuestra historia fundacional,
en 1876 se comenzd a generar
documentacion enviada y recibida por

6. Sin referencias.

1 Diario de operaciones efectuadas en el
avance de fronteras. Division Trenque
Lauquen al mando del Coronel Conrado E.
Villegas.

2 La Nueva Linea de Fronteras. Memoria
especial del Ministerio de Guerra y
Marina. Ado 1877. Juan Carlos Walther.
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el ejército, y también personal, como
por ej. las cartas que el Cnel. Villegas le
escribia a su esposa Carmen Granada
Blanco de Villegas. Fue la que dio el
puntapié inicial a la arquitectura local.

Alli también de 1878, se produce la
entrega formal ocurriéo noviembre del
Cacique Pincen.

A partir del 1 de enero de 1883,
funcionara alli la primer Comisaria de
frontera.

En 1899 se colocalapiedrafundamental
para la construccién del Municipio.

Posteriormente, fue escuela, vy
en el afio 1944 sede del Museo
Histérico Regional, luego archivo, vy
en la actualidad Museo y sede de Ia
Direccién de Cultura (Figuras 7y 8).

Desde abril de 1958 es Patrimonio
Nacional, por Decreto Presidencial
4452, por ser la Unica Comandancia
gue queda en pie en la llamada linea
de fronteras, que marca el Ministro
de Guerra y Marina Dr. Adolfo Alsina,
y por ser el punto de reunion de toda
actividad civica, religiosa, politica,
cultural (Figura 9).

7. Afio 1944 Museo Histdrico Regional.
8.

9.

DECLARASE MONUMENTO HISTORICO LA ANTIGUA
CONSTRUCCION CONOCIDA COMO  “COMANDANGIA
DEL CORONEL VILLEGAS” (Trenque Lauquen)

Buenos Aires, 10 de abril de 1958,

DECAETO PN . MMSy,

visTo:

Este expediente NO 52.076/58. del M.
por el que la Comisian Nacional de Muser

Educacion v Justicia,
y Lugares Histd
antigua construecion
ipalidad de Trenque
| Conrado . Villegas,
Uruguay, que durante la Cam
por el General Conrado E. Vi-

paita del s v usada como comand
Thegas, y
CONSIDERANDO:

Quedicha sonstruccisn ha (e

mpre en ‘Trengue Lauquen, desde
fodo de actividad militar
en 1879 ese campamento
~ coma 1a “Comandancia

¥ ain religiosa, pues
en a la formacién de

Que en 1890 fué visitado por el catonces Prosidente de la Republica, Ge-
neral Julio A. Roca, que evocd alli Ia Tigura del gran Jefe de frontera que fué
el General Villegas,

Por cllo, y atento a o salicita
Monumentos y Lugares Histas
Secretario de Estado en ¢l Depa
interinamente de Ja carters de Educacion y

idn Nacional de Museos,
v el senor Ministio
y Ganaderia a cargo

EL PRESIDENTE PROVISIONAL DE LA NAGION ARGENTINAg,

Attfeala 1® Declirase monumento hisrico Ia antigua consfiction co-
nocida como "Comandancia del Coronel Villegas”, ubicada dentro de I super-

135

ficie que ocupa L Municipalidad de Trenque Lauquen (Provineia de Buenos

Aires), en el solar «

lido en 1a calle General Gonrado E. Villegas, entre
i de Oro y Uruguay.
n Nacional de Museos, Monumentos y Lugares Hist6
ncién. que Je compers para el cumplimiento de lo dis

5 ¥ su decreto reglamentario en lo que concierne a ln
m

publ
i e e Imprenta y archivese

DECRETO N 12

X

&

%
L

Afo 1952, en 1949 se derriba una de sus habitaciones para dar lugar a parte del
nuevo Municipio.

Decreto presidencial 4452.
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10. Comandancia 1° de junio de 2018: interior y exterior.




CONCLUSION

Trenque Lauguen, es una ciudad que a
través de estos 142 afios de fundacion,
no ha dejado de crecer ediliciamente,
lo hizo alrededor de esta primer
edificacion, de la laguna, del Fortin
12 de Abril, con sus calles anchas, con
bulevares prolijamente conservados, el
compromiso del Estado municipal y la
comunidad ha hecho que se mantengan
atravésdeltiempo diferentestestimonio
de nuestra historia inicial.

Nuestra ciudad posee en el acceso
Garcia Salinas, un arco de ingreso,
donado por el Rotary Club, que este afio
cumplié 50 afios con una frase que nos
define “Historia y Progreso”, citamos en
este breve trabajo, una parte importante
de nuestra historia local que es parte de
nuestro patrimonio cultural como lo es
la Comandancia de la Division Norte, en
las fotos actuales se la puede ver como
una Joya especial, ubicada dentro de la
Direccién de Cultura, conservada con un
sobre edifico o “Templete”, construido
por proyecto del ya fallecido Historiador
Dn. José Francico Mayo, quién Dond
todos sus sueldos como Director de
Cultura, para que en la década del "80,

se construyera este edificio, para que
esta piecita humilde, que representa
nuestros origenes como ciudad, para,
se pueda conservar y preservarla de
las inclemencias del tiempo, para todo
aquel que desee conocerla, valorarla
y revivir a través de la imaginacion los
hechos ocurridos alli.

11. Ingreso Comandancia, 1° de junio de
2018.
12. Vista Aérea de Trenque Lauquen.
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LOS RECURSOS PATRIMONIALES EN CLAVE TERRITORIAL: EL CASO DE VALPARAISO

Nunez, Teresita *

RESUMEN

En las Ultimas décadas, hemos asistido
a un creciente movimiento de ideas en
torno a los conceptos de patrimonio,
territorioy paisaje, dando lugar a nuevos
objetos de estudio e investigacidn,
entre los cuales se encuentra la nocién
de paisaje cultural, paisaje urbano
historico, patrimonio territorial etc.
Esta situacidon, se produce en paralelo
a transformaciones territoriales que
devienen de una ldégica econdmica
global, produciendo nuevas tipologias
espaciales y de uso, y el incremento
de flujos turisticos con impactos en la
imagen, la forma vy el significado de las
ciudades

En este sentido interesa indagar sobre
casos como el puerto de Valparaiso
en Chile, cuya escala, complejidad, y
valores patrimoniales resultan de interés
en funcion de articular las nociones de
paisaje patrimonio y territorio.

Las declaratorias Unesco con relacion a
su patrimonio urbano, abren un campo
de reflexion que pone en evidencia
una necesaria recomposicion de ideas
y formas de intervencion, en torno a
los recursos patrimoniales apuntando
a una vision transversal que integre el
paisaje el patrimonio vy el territorio en
todas sus escalas.

PALABRAS CLAVE
Paisaje | Patrimonio | Territorio |

VALPARAISO: LOS RECURSOS
PATRIMONIALES EN CLAVETERRITORIAL

La ciudad de Valparaiso uno de
los principales puertos de Chile se
encuentra en la denominada V Regidn
a 120 Km de su capital Santiago. (Figura
1).

Se presenta como una ciudad que

* Centro de Investigacion Hdabitat y
Municipios. Facultad de Arquitectura
Disefio y Urbanismo. Universidad de
Buenos Aires- Argentina.

Contacto: tedelwais@gmail.com
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mira hacia el océano, recostada sobre
los cerros que enmarcan una bahia
de singular valor paisajistico. Ciudad
patrimonial y ciudad puerto ha tenido
una presencia emblematica en la costa
del Pacifico y un rol relevante en la
historia del pafs. Los documentos
UNESCO! destacan a la ciudad
de Valparaiso como “un testimonio
excepcional de la fase inicial de la
globalizacion a fines del siglo XIX,
cuando se convirtio en el principal
puerto mercante en las rutas maritimas
de la costa del Pacifico de América del
Sur”

El 2 de julio del afio 2003 EL BARRIO
HISTORICO de la Ciudad de Valparaiso
es declarado sitio Patrimonio cultural
de la Humanidad. Este barrio muy
préximo al puerto representa solo una
pequefia porcion de la superficie de la
ciudad y su condicién actual revela un
estado de estancamiento y degradacion
en lo social y edilicio. Sin embargo, si
consideramos la ciudad en el marco
territorial, su valor histérico cultural
y paisajistico excede largamente las
dimensiones del sitio patrimonial
delimitado, la ciudad se nos presenta

en su dimensién territorial como un
paisaje vivo, diverso y articulado

En efecto, tal como se menciona en
los documentos de la convencidon
del patrimonio mundial UNESCO, la
particular adaptacion de su traza a las
caracteristicas topograficas del sitio:
pautada por la forma de la bahia y las
pendientes de los cerros circundantes,
ha condicionado fuertemente el
desarrollo urbano, dando lugar a un
paisaje de gran unidad formal. En este
sentido la traza de la ciudad en su
conjunto podria considerarse como
generadora de un paisaje de valor
patrimonial.

Lla ciudad no surge de un plan
preestablecido segln criterios de
racionalidad urbana, ni siquiera de la
impronta regular de las leyes de Indias
gue pautalaldgica espacial de lamayoria
de las ciudades latinoamericanas, se
trata en cambio, de una ciudad que
se construye con su geografia, con su
paisaje, que se adapta a la funcién de
puerto natural y crece desafiando la
pendiente. En consecuencia, desde una
Optica histdrica y cultural se la debe
considerar como una creacion colectiva.

1. Valparaiso en la Region

1 Convencién del patrimonio mundial.

UNESCO. Documentos

[En

linea]

Disponible en Web: http://whc.unesco.

org/en/list/959.
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La ciudad, proyecta en el siglo XXl
armonias y conflictos de un paisaje
donde se canalizan voluntades y se
confrontan diferentes objetivos con
relacién al desarrollo, a la preservacion
del patrimonio, o a la valorizacion
de la cultura local y regional. El
paisaje de Valparaiso serd abordado
como una unidad de observacién vy
reflexion apuntando a superar la vision
fragmentaria de la ciudad, intentando
rescatar las relaciones entre los
diferentes componentes de un sistema
territorial.

En este trabajo interesa plantear
una nocion de paisaje como recurso
patrimonial, esdecircomoreservoriode
elementos materiales e inmateriales,
presentes en el territorio, los cuales
seran valorizados y estructurados en
el marco de un proyecto que les da
sentido.

Enlaactualidad asistimosauncambioen
el imaginario patrimonialista? en el cual
patrimonio no se reconoce desde un
valor nostdlgico, donde solo cuentan las
permanencias del territorio, las huellas
del tiempo en un sentido arqueoldgico.
Por el contrario, interesa aquello que

puede ser actualizado para dar sentido
a los proyectos de transformacion
territorial. La actualizacién de recursos
y valores del pasado, en el presente
reinterpretado, es lo que define el
patrimonio territorial .3

Transformaciones del territorio:
¢Como Narrar una ciudad Una region?

Valparaiso es una unidad paisajistica
y cultural, cuya topografia se impone
como determinante en la adaptacién
de las actividades humanas al medio.
Desde la Bahia, a la cima de los cerros
la ciudad define su relacién funcional
y visual con el mar: Bahia, abierta
al Norte y protegida al sur, plan, vy
cerros constituyen tres elementos
que histéricamente condicionan Ia
conformacion de la ciudad. La planta
urbana, esunplanoinclinado que consta
de un 80% de superficie montafiosay un
20% de superficie plana. Este régimen
de tierra oblicua, abierta en semicirculo
hacia el mar, compone las relaciones
entre las partes de la ciudad, a saber:
desde 5 a 10m sobre el nivel del mar el
Plan hasta 500m sobre el nivel del mar
los Cerros. (Figura 2).

2 Hiernaux, 2006.

3 Rabinow1989, citado por Dematteis

2000.
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Mientras que en los cerros de trama
irregular se asienta histéricamente
la actividad residencial, en el plan
caracterizado por tener una trama
regular se desarrolla el mundo del
trabajo; alli se manifiestan funciones
diversas desde las logisticas a las
administrativas, asi como la carga vy
descarga de mercaderias y pasajeros.

La ciudad no surge de un plan
preestablecido segln criterios de
racionalidad urbana ni siquiera de la
impronta regular de las leyes de Indias
que pautalaldgica espacial de la mayoria
de las ciudades latinoamericanas, se
trata en cambio de una ciudad que
se construye con su geografia, con su
paisaje, que se adapta a la funcién de
puerto natural y crece desafiando la
pendiente. Su puesta en valor implica
entonces ser capaces de ir mas alla de
los elementos individuales y de mostrar
las relaciones que dan entidad al paisaje
y nos permiten tratarlo como un objeto
de investigacion.

En esta perspectiva podemos leer la
ciudad de Valparaiso como paisaje que
resulta de un dialogo permanente entre,
el ambiente natural, la topografia, el

BORDEMAR

2. Corte transversal de la ciudad de Valparaiso.

CERROS CERROS
1* linea 2'linea

Camino cintura

Ascensor
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clima vy los valores culturales de una
sociedad, El paisaje es el principal
recurso patrimonial, reservorio de
elementos materiales e inmateriales de
la ciudad de Valparaiso, la cual se asienta
en su peculiar topografia conformada
por la Bahia, el plan y los cerros.*

éCémo es la traza y la morfologia de
este paisaje urbano, recurso patrimonial
estratégico para el desarrollo de la
ciudad?

En el caso de Valparaiso resulta dificil
describir las leyes de generacion de
la traza que caracteriza a la ciudad,
siendo la bahifa semicircular, y la
pendiente del terreno que baja hacia
el mar los elementos que pautan las
orientaciones, las visuales, los patrones
de uso y ocupacidon vy las direcciones
de circulacién. La forma peculiar de la
Bahia en semicirculo y los cerros van a
configurar el denominado anfiteatro
de Valparaiso. El reconocimiento de la
imagen espacial y funcional de la ciudad
implica identificar diferentes areas
clasificadas segln la pendiente. A saber:

La ciudad portuaria: La que corres-
ponde al Borde mar o watterfront,

franja plana situada entre el ferro-
carril y la bahia. En el siglo XXI las
nuevas funciones portuarias impac-
tan en el territorio descentralizando
la infraestructura de apoyo empre-
sas de servicios y de transferencia
tecnoldgica que antes estaban con-
tenidas en la ciudad. Esto permite
qgue se liberen amplias areas de la
costa ocupada anteriormente por
usos portuarios. La franja litoral de-
nominada bordemar oficia de fuelle
entre el mar y el plan (zona plana
caracterizada por tener un trazado
en cuadricula);

La ciudad patrimonial: La que com-
prende parte del plan®, el pie de
monte, (con pendientes minimas)
y los cerros (con pendientes mayo-
res); y

La ciudad extramuros o periferia:
Comprende la parte mas alta de los
cerros donde las pendientes son
muy leves, corresponde a la perife-
ria de Valparaiso. En el punto mds
alto de la topografia de la region,
alli donde las pendientes son bajas
la ciudad de Valparaiso se reprodu-

4 Esta vision del paisaje de la ciudad como
una totalidad producto de la cultura y la
naturaleza en el tiempo se acerca a la
categoria paisaje cultural preconizada
por la Unesco. Dentro de la concepcion
actual de “patrimonio”, los paisajes
culturales son la manifestacion compleja,
holistica y evolutiva de los procesos de
territorializacion.

5 El plan, superficie ubicada entre el mar y
los cerros representa una franja angosta
de la ciudad que se situa de espaldas al
mismo siendo la traza del ferrocarril la
que oficia de limite fisico con lo urbano.
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ce en virtud de programas sociales
de vivienda social y residencias in-
dividuales de bajos recursos. Esta
area se asemeja a la periferia de
cualquier ciudad, se diluye sin li-
mites tangibles con una mixtura de
usos residenciales y rurales.

LA ACTUAL PROBLEMATICA DE
VALPARAISO

Valparaiso registra en la actualidad un
conjunto de tensiones entre pasado
y presente. Oposiciones que no
encuentran su sintesis en las ldgicas
proyectuales de las ciudades puerto del
siglo XXI, ni en las logicas normativas
gue impone su condicién de ciudad
patrimonial. Dos areas condensan la
problematica actual de Valparaiso porun
lado el puertocomoactividadecondmica
y elemento dinamizador del territorio
y por otro la ciudad patrimonial cuyos
valores arquitectdonicos urbanisticos
y paisajisticos revelan un enorme
potencial a desarrollar. Ambas areas
condensan la actual problematica de
Valparaiso. Ciudad y puerto aparecen
como elementos contradictorios con
l6gicas independientes en su accionar

ante lo cual se hace necesario la
creacién de sinergias entre diferentes
objetivos y proyectos que hasta ahora
aparecen disociados o bien en conflicto.

Por otra parte, el decaimiento de
las areas patrimoniales de la ciudad
muestran la baja incidencia de las
instituciones y actores del gobiernos
para crear una vision compartida de
la ciudad y la region .Esta situacidon
pone en evidencia contradicciones vy
limitaciones en la gestion de la ciudad,
las que pueden observarse en dos
proyectos emblematicos: el primero
relacionado con las transformaciones
territoriales que la  globalizacién
impone a los puertos: el Proyecto
Bordemar, el segundo relacionado con
la preservacién del valor histérico de
la ciudad declarada Patrimonio de la
Humanidad por la Unesco: el Plan de
Rehabilitacién Patrimonial.

El proyecto Bordemar

El desarrollo del borde costero aparece
como idea fuerza en diversos planes
y programas de escala comunal o
regional. El borde se convierte en un
“lugar sensible” de la ciudad y un
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espacio de constante interés que se
hace presente en diversos planes vy
programas gubernamentales, como,
por ejemplo: PLADECO, (Plan de
Desarrollo Comunal); PDV (Plan de
Desarrollo de Valparaiso); PDE (Plan de
Desarrollo Estratégico; PRDUV (Plan de
Revitalizacion y Desarrollo Urbano de
Valparaiso). etc.

El borde, elemento estructural para la
ciudad y la region desde un punto de
vista econdmico productivo es también
la imagen representativa de Valparaiso:
su paisaje emblematico signo de su
identidad histérico cultural ligada al
puerto.

En  este paisaje se  registran
transformaciones fisicas y funcionales,
consecuencia de los cambios que
producird la globalizacion econdmica
entre fines del siglo XX y principios
del siglo XXI. En efecto el rol de
los puertos en el contexto de la
globalizaciéon econdmica implica una
l6gica de funcionamiento diferente,
con instalaciones,  equipamientos
y servicios extendidos en la regidn
(infraestructura de apoyo, empresas
de servicio y transferencia tecnoldgica).

En consecuencia, se descentralizan
funciones portuarias, liberando terrenos
de la costa para destinarlos al desarrollo
de proyectos urbanos. En este contexto
el Proyecto Bordemar sera funcional
a las expectativas de Revitalizacion®
y renovacion de Valparaiso después
de un largo periodo de decaimiento
econdémico. Con este proyecto se intenta
superar la dicotomia existente en la
entre la ciudad vy el puerto, vinculando
ciudad tradicional y ciudad moderna,
articulando diversos usos: residencial,
portuario, funciones administrativas,
servicios y turismo.

Cinco instituciones operan para la
formulacion y desarrollo del proyecto:

En relacion con esto la gestion del
proyecto Bordemar aparece como una
intervencién estratégica en el marco
de un conjunto de intervenciones
de diferentes organismos. El MOP
(Ministerio de Obras Publicas) lanza
obras de infraestructura regional:
en el 2001 el Camino de la Pdlvora
(2001) que permite el acceso sur a la
infraestructura portuaria’; en el 2003
reposicion de infraestructura maritima
como consecuencia de la liberacion de

¢ El mismo se articula con objetivos de
Programas como el PRDV (Programa
de Revitalizacion y Desarrollo Urbano
de Valparaiso,) donde la estrategia se
orienta a concentrar inversiones en un
conjunto limitado de entornos territoriales
para generar ventajas competitivas que
atraigan inversiones. Se privilegian las
actividades portuarias y el turismo como
catalizadoras de un nuevo desarrollo.
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terrenos en el bordear, finalmente en
el 2005 se crea el EPV (Ente Portuario
Valparaiso,) lanzando la licitacién para
el proyecto inmobiliario y de disefio
urbano en la costa, el cual serd fuente
de profundas controversias. (Figura 3).

Tanto la empresa portuaria EPV, duefia
de los terrenos, como el sector privado®
a cargo del proyecto urbano en la costa,
plantean la necesidad de ingresar a
Valparaiso en la modernidad integrando
el borde costero a la ciudad, alinedndose
con la estrategia que desde 1999
planteo la municipalidad en un Cabildo
Abierto, sin embargo, esta propuesta no
ha dejado de generar controversias en
un debate que lleva casi una década.

Objeciones por parte de la ciudadania

Entre las grandes orientaciones de
estrategia que aparecen en los discursos
de entes publicos y la implementacion
a través del proyecto y el disefio existe
una distancia hasta hoy imposible de
salvar. El clivaje entre los defensores de
la ciudad tradicional y la denominada
modernidad se hace cada vez mas
profundo al no mediar un dialogo entre

Proyecto Puerto Baron

v Area total 20 ha., app. 60% espacio piblico.
v Inwersion Estimada: sobre MK US$ 100.

¥ Usos posibles:

= Areas verdes, paseos y plazas.

= Hoteles, restaurartes, Pubs.

= Comercio y oficings.

= Serucios plblicos.

=  Deportes: remo, wela, bucea y ctros.
= Museo,acuario, teatro y cines.

= ivienda.

3. El Proyecto Bordemar: Puerto Barén

7 Este acceso responde a un reordenamiento territorial de la ciudad que busca: crecer hacia el sur,
proteger la zona patrimonial, recuperar su borde costero dejando los nuevos proyectos fuera del
drea patrimonial.

8 La propuesta implica la generacion de 2500 empleos lo cual viene a paliar una situacion de
crisis cronica de Valparaiso, asi como la construccion de infraestructuras y de espacios publicos,
finalmente se apuesta a la generacion de plusvalias en ciertos sectores como efecto directo de las
obras proyectadas.
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la racionalidad técnica del proyecto
urbano inmobiliario propuesto desde el
ente EPV y los reclamos de la poblacion
para preservar una de las caracteristicas
esenciales del paisaje (recurso basico
de desarrollo) de Valparaiso como es
la situacion de anfiteatro natural de la
ciudad.

Las  principales  objeciones que
plantean organizaciones defensoras del
patrimonio y la calidad de vida de la
ciudad como es el caso de Ciudadanos
por Valparaiso se dan en torno a los
siguientes puntos: a)Las intervenciones
en la costa llegarian a alturas de hasta
60m que romperian la relaciéon visual
con el borde; b)lLa segregacién social
resultante de convertir al sector Bardn
en un espacio para sectores de altos
ingresos (una zona de mall, hoteles
de lujo y altas torres) generaria una
segregacion social que no existe
actualmente en Valparaiso; c¢) La
flexibilizacion de normativas urbanas
respecto del uso del suelo que se
adecuan a las necesidades del sector
privado; y, d) Politicas urbanas que
dejan el desarrollo del uso del suelo en
manos del mercado.

En este contexto el borde costero
se transforma alternativamente
de oportunidad en amenaza para
los intereses de la ciudadania y el
desarrollo de la ciudad en su conjunto,
Las posiciones se radicalizan sin que
se posibilite el dialogo entre el ente
portuario centrado en una ldgica
normativa de plazos y compromisos
asumidos en las licitaciones vy los
reclamos de organizaciones ciudadanas
gue pugnan por una vision mas amplia
y articulada de las problematicas
presentes en la ciudad. Entre ambos
el estado parece estar ausente en
su rol de arbitrar los intereses en los
de la comunidad toda, soslayando al
mismo tiempo la relevancia de un plan
regulador que se elabore sobre la base
de los intereses ciudadanos, para que
luego los privados se adecuen a sus
normas.

Las actuales propuestas carecen de una
vision integral no ya de la ciudad sino
también del complejo ordenamiento del
borde para compatibilizar los diferentes
usos...” La propuesta, por parte del
EPV de crear una zona de conteiner
frente al area patrimonial despertd la
reaccion del Colegio de Arquitectos
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local, que encaro la recoleccion de
firmas vy la realizacién de un documental
explicando los impactos visuales de la
realizacion del proyecto con el fin de
sensibilizar a las autoridades, logrando
a su vez la adhesién de la ciudadania.

Las diferencias entre ciudadania vy
ente portuario se profundizan por
tener visiones antagdnicas tanto de
la problematica y como de las formas
de abordaje de esta. Por un lado, las
asociaciones ciudadanas de Valparaiso
tienen la percepcionintegral de la ciudad
como recurso paisaje la cual alimenta
histéricamente la imagen de marca
de Valparaiso y sostiene el turismo
como motor de desarrollo urbano y
creacién de empleos. Por su parte el
ente portuario tiene una la légica de
actuacion basada en el fragmento
urbano del borde costero sea en funcién
del proyecto inmobiliario turistico (Mall
Bardn) o en funcion de la creacién de
una playa para conteiner. Todo ello
hace que se radicalice la labor de las
organizaciones ciudadanas, las cuales
toman partido en las redes sociales?®
ampliando la base de discusién de los
conflictos.

Controversias y oposiciones entre
actores, reclamos de la ciudadania,
asambleas y foros de discusién crean
una situacién de incertidumbre acerca
del futuro de Valparaiso. Esta tension se
pone de manifiesto con relacién a los
proyectos del borde costero, pero no
estd lejos de la situacion que se viene
dando en el Sitio Patrimonial, donde
las politicas y proyectos para rehabilitar
la zona, no han logrado orientar una
estrategia que mejore la calidad de vida
de la poblacion en su conjunto.

VALPARAISO PATRIMONIO DE LA HU-
MANIDAD: LOS SUBSIDIOS DE REHABI-
LITACION

El drea histérica es parte de la traza
originaldel puertoysuareadeinfluencia
data del siglo XVI. La delimitacién del
sitio patrimonial tiene lugar con la
declaratoria de la Unesco, (2003) que
distingue a Valparaiso como patrimonio
de la Humanidad. En el documento
que fundamenta la resolucién, se
plantean elementos arquitecténicos,
urbanisticos y paisajisticos que hacen al
valor de la ciudad de Valparaiso como
asentamiento singular de caracteristicas

9 La Empresa Portuaria de Valparaiso (EPV)
adjudicard la licitacién del terminal T2, el
proyecto consiste en una plataforma de 8
has frente a la zona patrimonial Unesco;
debe resolver el paso de camiones desde
acceso sur hacia la nueva zona de acopio
de conteiner.

10 pyerto para ciudadanos, es un grupo de
Facebook construye un espacio virtual de
discusion y difusion de la problemdtica.
Otros grupos abordan temdticas amplias
de la ciudad como por ejemplo por
ejemplo la pdgina de Facebook Valparaiso
Cabildo Abierto.
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Unicas en su tipo. La delimitacion del
sitio patrimonial comprende tanto el
plan como los cerros y estd basada
en la riqueza la topografia, las vistas
y las perspectivas hacia y desde el
mar, asi como el disefio, producto de
la apropiacion humana de los cerros
por las diversas culturas europeas que
fueron asentdndose a través del tiempo.
Se privilegia tanto la arquitectura, el
paisaje y las visuales, los senderos,
miradores, escaleras, espacios publicos
y ascensores, elementos caracteristicos
de Valparaiso declarados Monumento
Nacional. (Figura 4).

Mas alld de esta area privilegiada por
su origen y calidad de la arquitectura,
puede decirse que toda la planta urbana
de Valparaiso cuenta con excelentes
vistas en virtud de su particular
topografia y su implantacién en la bahia
en forma de semicirculo.

En el sitio patrimonial reconocido
por Unesco, tuvo lugar desde 2002
la implementacién de programas
destinados a la rehabilitacién del
patrimonio histdrico residencial, como
preambulo a la postulacion de la ciudad
a patrimonio de la Humanidad.

Resulta de interés analizar cémo este
programa, que se desarrolla en un
area sensible y estratégica por su
valor patrimonial, tendrd su impacto
en el desarrollo social econdmico y
cultural del sitio provocando efectos
inesperados.

LA CARACTERIZACION DEL SITIO PA-
TRIMONIAL Y LOS EFECTOS DE LOS
SUBSIDIOS DE REHABILITACION PATRI-
MONIAL

El sitio declarado Patrimonio de la
humanidad por la Unesco representa
una pequefia superficie solo 23 has,
un 1% del area total de la comuna que
cuenta con 2580 has. La declaratoria
representa un incentivo para la
promocion turistica y cultural de
la ciudad, que desde 1992 viene
disminuyendo su poblacion y peso
relativo en la region. (Figura 5).

El sitio patrimonial se compone de los
barrios, Cerro Concepcion, Cerro Alegre,
Barrio Financiero y Barrio Puerto.

En el siguiente cuadro, se caracteriza la
situacion de cada uno ellos en funcion
de diferentes parametros: uso, valor del

4. Perspectivas del sitio patrimonial de
Valparaiso.
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suelo, densidad, dindmica del mercado
inmobiliario, accesibilidad y calidad.
(Figura 6).

Se observa la situacion del Barrio Puerto,
en avanzado estado de deterioro y
degradacion urbana sufre la ausencia
de politicas que se adapten a una
situacion de crisis, donde es necesaria
la intervencion estatal para rehabilitar
el barrio en su conjunto.

El subsidio de Rehabilitacion patrimonial
gue comenzé en 2002 tenia como
objetivo rehabilitar inmuebles de la
zona de proteccidon histérica, estaba
destinado a los sectores medios con
capacidad de ahorro, con el fin de
promover la localizacién de poblacion
en la zona. De esta forma se pretendia
revertir el éxodo de poblacion que
sufre el sitio desde 1990. La extension
de este subsidio a todos los cerros que
circundan la bahia pretendié a su vez
detener la presion inmobiliaria sobre la
zona patrimonial.

Como efecto directo de los subsidios se
han dado procesos de sucesion de clase
alta a baja, y la explotaciéon rentista de
las viviendas que se vienen deteriorando

] satio de Patrinmanio Mundisl

[ Zona de Amortiguacitn
| Zona oe Conservacsn Histinos
2" Recomido Trolebuses -~
ARLENAITE .’r
< (:\ﬁ\
e
| Ascemsor ["
g # Banda o ¥
1 o Ancanuot !
Lscharos o
- i
?‘ SO0 1
- Lowrain .
""":-:--.h"" —— \\ I{
T —— — /
Polance—"
l\
Valor del Mercado
Densidad ... . Accesibilidad Calidad Uso Predominante
Inmobiliario
MALA -
BAJA INACTIVO BUEMNA pDegradacion  |[Comerdoy Servicios
edilicia
MUY ALTO MEDIA MUY ACTIVO |MUYBUENA MUY BUENA E“:Em“ BCinteI
ultura
MUY ALTO MEDIA | MUY ACTIVO MUY BUENA MUY BUEMA i:memf’ HeEisrs
! ! I ! JArte |
ALTO ALTA POCO ACTIVO MUY BUENA | BUENA Oficinas

5. El sitio patrimonial en el contexto de la planta urbana.
6. Caracterizacion Sitio Patrimonial. Fuente: Elaboracion propia en base a informe de P. Trivelli.
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debido a que la poblacién no cuenta
con el nivel de ingresos o la estabilidad
laboral que le permitiria acceder a los
subsidios. El recambio de funciones
hacia lo comercial en detrimento de lo
residencial también da como resultado
la continuidad del éxodo de residentes.
Esta situacion se ajusta al Barrio Puerto
que es el de nivel socioecondmico mas
bajo. (Figura 7).

Si bien el objetivo de los subsidios era
rehabilitar, para consolidar la poblacion
estable en el sitio, los resultados no
fueron los esperados produciéndose el
efecto contrario. (Trivelli Y Nishimura,
2010). Esto se funda en normativas no
adecuadas al interés de inversionistas
pero que tampoco facilitan la inclusion
de los habitantes de bajos recursos de
la zona.l!

En este sentido se observa que estos
subsidios representan una parte muy
reducida de total que otorga la comuna;
en efecto la demanda de subsidios para
rehabilitacién de vivienda viene Esto
es coherente con una fuerte vocacion
turistica en particular en los Cerros
Concepcion y Alegre, donde se produce
una reconversion de usos desde

7. Planta del sitio patrimonial Unesco.

11 |os altos costos de los proyectos de rehabilitacién con relacion a la vivienda nueva y la

baja densidad permitida no ofrecen interés para los inversionistas que prefieren la optar por
localizaciones donde sea posible la construccion de edificios en altura.
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residencial al rubro hoteles, galerias de
arte y restaurants. Asimismo, la mayoria
de los habitantes un 70% del total son
arrendatarios y un 40 % es de estrato
social bajo. (Paz Undurraga, 2003).

En suma, esta politica no contempla
las necesidades ni las preferencias
de los habitantes actuales en tanto
los de bajos recursos no alcanzan las
condiciones planteadas para acceder
al subsidio, pues viven en condiciones
de precariedad laboral, los de recursos
medios y medio altos no se interesan
en la zona como residencia, pero la ven
interesante  como negocio asociado
a los servicios turisticos. Esto es
valido particularmente para los cerros
Concepcion y Alegre los cuales se
encuentran en la zona de amortiguacion
del sitio patrimonial.

El mismo se define como un centro de
identidad cultural e interés turistico, no
obstante, ello ha sufrido una pérdida
del 30% de la poblacion, con un aporte
de poblaciéon nueva de solo 20%. Se
hace evidente que el sitio tiene gran
movilidad poblacional atrayendo
poblacion, pero sin poder retenerla.

LA POBLACION Y LOS VALORES
INTANGIBLES comMmo RECURSO:
COMPROMISO SOCIAL

Sibienesciertoquelaspoliticasaplicadas
en el contexto de la declaratoria Unesco
han producido en forma indirecta
procesos no deseados, como ser la
expulsion de poblaciéon y la llegada
de nuevos residentes, generando
procesos de sucesion y gentrificacion
urbana incipiente, es preciso destacar
los procesos socioecondmicos que se
vienen dando en Valparaiso tanto en
el sitio patrimonial, como en el borde
costero, con consecuencias marcadas
en la calidad de vida de la poblacién.

Es de destacar que en este proceso que
tiene multiples condicionantes resulta
relevante el papel de las asociaciones
ciudadanas las cuales vienen dando
una batalla sostenida en el tiempo
en defensa de los valores asociados
al patrimonio, la identidad urbana de
Valparaiso y la calidad de vida de los
habitantes.

Entre las organizaciones mas activas
cabe mencionar:

Ciudadanos por Valparaiso (fundada
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en 1994): organizacion comunitaria
dedicada a la preservacion y promocién
del valor patrimonial de Valparaiso.
Fundacién Valparaiso (fundada en
1998) Promueve la participacién para la
promocioén cultural, social y econdmica
de Valparaiso - Junta de vecinos del
Cerro  Concepcion..  organizacién
vecinal territorial orientada a preservar
la calidad de vida en el Cerro. Acciones
aplicadas al cerro supervision de obras
de mejoramiento urbano. Corporacion
Parque Cultural Ex Carcel: Colectivo
integrado por entes publicos y poblacién
local que abordo lainiciativa de defender
con éxito la propuesta de un proyecto
cultural en el edificio de la ex cércel
de Valparaiso. Cabildo Abierto (2010)-
Iniciativa integrada por numerosas
asociaciones, promueve la participacion
de la poblacion en procesos de consulta
con las autoridades locales sobre
proyectos cruciales para la ciudad que
estan siendo manejados por sectores
minoritarios.

Mds recientemente, Mapa Valpo
(2016) una aplicacion digital promueve
la conservacion del patrimonio urbano
en el marco de un proceso que busca
integrar la participacion ciudadana, el

uso de tecnologias y formatos digitales
para avanzar en una vision conjunta
en el andlisis y manejo de los valores
patrimoniales y de las asociaciones
vecinales. Este enfoque pretende
asimismo articular aspectos tangibles
e intangibles del patrimonio desde
la perspectiva del desarrollo urbano
sostenible. En este sentido se mapea
no solo el patrimonio edificado sino
también la presencia o ausencia de
organizaciones en cada uno de los
barrios de Valparaiso.

Conflictos urbanos

La Figura 8 de conflictos urbanos
muestra los proyectos de intervencién
gue provocaron, en distintos momentos
reacciones adversas de parte de la
ciudadania. Sobre 11 conflictos 5
tuvieron resolucion positiva para la
comunidad En general todos los casos
se encuentran en el sito patrimonial o
el mas amplio espacio de conservacién
historica.

Uno de los casos mas resonantes fue
el proyecto Niemeyer que pretendia
hacer un Guggenheim en el predio
de la Ex Carcel. Aqui la Corporacién
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Parque Cultural Ex Carcel integrado
por entes publicos y poblacion local,
tomo la iniciativa de impulsar la
propuesta de un proyecto cultural en
el edificio de la ex cércel de Valparaiso.
Esta intensa actividad de asociacion
dard lugar a la conformacion de redes
que posteriormente se articularan
en un nuevo espacio denominado
VALPARAISO SUSTENTABLE?2.

Las asociaciones vecinales realizan
una intensa actividad de difusién vy
monitoreo creando foros de discusion
para debatir distinto tipo de proyectos.
(Figura 9). En este sentido, el nivel de
incidencia de las asociaciones frente
a los conflictos que plantean los
proyectos del sector publico o bien del
sector privado, da cuenta de un grado
de organizacién ciudadana que se
consolida a partir de experimentar una
desconfianza creciente en la gestion
publica.

Los verdaderos veedores de politicas
e intervenciones urbanas son los
ciudadanos, los que, a través de
mecanismos no formales como las
asambleas o Cabildos abiertos, logran
canalizar los reclamos en defensa
de la ciudad en su conjunto como

CONFLICTO URBANO DESENLACE DURACION
Supermercado Sta. Isabel (La )
) NEGATIVO para los vecinos 2000- 2006
Matriz) |
Declaracion de zonas de Conserv. » )
s . Positivo para los vecinos 2004- 2006
historica
Proyecto Edificio Cerro Concepcidn | Positivo para los vecinos 2006- 2007
Proyecto Borde Cost Negati I izaci -
. royecto Borde Costero egativo para las organizaciones actualidad
|Ex Carcel (Proyecto NIEMEYER) Positivo para la comunidad 2002-2010
|Torre Almendral MNegativo para las organizaciones 2004- 2008
|Modificacion Playa Ancha |NEGATIVO para los vecinos 2008-2010
Edificio Scuocla Itali P ct .
I _EID uola aliana (Proyecto Positivo para el comité de Defensa |2006-2007
|Retail)
|Autopista urbana P3 Alta resistencia al proyecto 2000
.nac:e nes fiscales sector puerto | Desenlace Positivo para los vecinos |2007-2009
WMSODEQE:‘DEN 8. Conflictos Urbanos. Fuente: Vargas
il K., Sofia, 6p. Cit. Pdgina 17 / 9.
Convocatoria CABILDO ABIERTO.
1

12

sustentabilidad.

Movimiento ciudadano que se
propone impulsar un dialogo con
autoridades locales para promover
un cambio de fondo en las politicas
urbanas y sociales orientadas a la



bien patrimonial. Las asociaciones
representan un  “capital  social”
con conocimiento y capacidad de
transformacion, lo que las convierte en
actores genuinos de la construccion de
la ciudad y la defensa de su patrimonio.
Estos movimientos ciudadanos se
constituyen a su vez como una fuerza
contestataria que aspira a convertirse en
un interlocutor valido, con competencia
para incidir, no solo en temas puntuales
y contingentes, sino también en las
politicas que orientan el destino de la
ciudad en el mediano y largo plazo.

A MODO DE CONCLUSION

En este trabajo hemos intentado
plantear la  nocién de recurso
patrimonial, en relacion con el paisaje,
siendo este Ultimo un componente
estratégico de la ciudad de Valparaiso
constitutivo de la identidad territorial
de la ciudad.

Como mencionamos anteriormente
asistimos a un cambio en el imaginario
patrimonialista donde no solo se
reconocen las permanencias del
patrimonio como valor nostalgico, sino
que importa su articulacion con los

proyectos de transformacion territorial.
Asi el pasado es actualizado asociando
recursos y valores patrimoniales en el
presente.

Seglin la Convencion Europea del
Paisaje, se propone pensar el mismo en
el marco de un ejercicio de planificacién
y gestion cualitativo y cuantitativo,
donde se vincule el conocimiento
experto o saber profesional con el
conocimiento experimentado, es decir
los saberes de grupos sociales en el
territorio.

Asimismo en el afilo 2014, durante la
sesion 38 del comité de Patrimonio
Mundial de la UNESCO, se ha
recomendado aplicar una aproximacién
mas ampliay compleja en la formulacion
de los planes de gestién de Valparaiso e
introducir la nocién de Paisaje Urbano
Histdérico que considera transformar
la vision centrada en los monumentos
arquitecténicos en un enfoque mas
amplio que considere la importancia
de los procesos sociales, culturales vy
econdémicos en la conservacion del
patrimonio urbano.

La evolucién en las nociones de paisaje
y de patrimonio implica pasar de un
enfoque descriptivo evaluativo a una
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aproximacion que pone énfasis en la
interpretacion, es decir en el significado
gue adquiere el paisaje de la ciudad
para cada uno de los grupos implicados
en la gestién del territorio.

La experiencia de Valparaiso que
hemos relatado en este articulo pone
en evidencia gestion de los recursos
patrimonialesenclaveterritorial, supone
una vision del paisaje urbano como
patrimonio y emblema de identidad
territorial y en segundo lugar que las
asociaciones ciudadanas representan
un recurso o valor intangible en tanto
poseen la capacidad de incidir en la
transformacién del territorio a través de
la defensa su patrimonio.

Mientras el gran debate publico sigue
siendo el desarrollo del borde mar y
el movimiento portuario, queda en
segundo plano el rol de los ciudadanos
y asociaciones vecinales que, desde la
informalidad de los foros de discusion
y participacién ciudadana, se han
convertido en los veedores de los
proyectos de intervencién, y en la
actualidad pugnan por conseguir un
espacio de incidencia en el sistema
de decisiones que guie el futuro de la
ciudad.

En consecuencia, la creciente
consolidacion de espacios de incidencia
sobre los proyectos publicos por parte
asociaciones ciudadanas representa la
principal fortaleza de Valparaiso para
construir un proyecto inclusivo en lo
social e integrador en lo territorial.
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EL PATRIMONIO REPRESENTADO.

DISTINTAS MIRADAS DEL LEGADO HISTORICO-CULTURAL DE INGENIERO WHITE

Pinassi, Andrés*

PALABRAS CLAVE

Representacién patrimonial | Espacios
subjetivos | Patrimonio cultural |
Ingeniero White |

INTRODUCCION

Desde una perspectiva integral, el
patrimonio cultural es considerado
como el vinculo entre los componentes
histéricos de un determinado espacio
geografico y la sociedad. Es decir, que
un bien cultural adquiere la connotacion
patrimonial, a partir de la valoracién que
los sujetos realicen de este conjunto
de elementos. Dicha mirada, permite
salir del anclaje institucionalizado de
los estudios que centran su analisis
en el objeto o manifestacién, para
posicionarse en el hombre, su pensar,
sentir y vivir con respecto a éstos. Es
aqui donde se realiza el pasaje del
espacio fisico o material a los espacios

subjetivos de los individuos.

A partir de lo expuesto, la ponencia
aborda desde este enfoque el caso de
IngenieroWhite,emplazadoenelpartido
de Bahia Blanca, en el sudoeste de la
provincia de Buenos Aires. Fundado en
1885, surge como puerto de exportacion
de materias primas en el contexto del
Modelo Agroexportador, durante la
segunda mitad del siglo XIX. Resultado
del proceso de configuracién socio-
espacial, se identifican a escala local
diferentes formas del espacio geografico
y expresiones culturales pertenecientes
a distintos periodos de evolucion de
la localidad. Estas “rugosidades®”
(Santos, 2000) constituyen hoy dia
filamentos que estructuran parte de
la identidad y adquieren peso en las
representaciones sociales, no sélo de
los residentes whitenses, sino también
de los habitantes de Bahia Blanca. Este
espacio urbano, proximo a Ingeniero

*Docente e investigador del Departamento
de Geografia y Turismo de la Universidad
Nacional del Sur (UNS) y Becario Interno
Postdoctoral del CONICET. Postdoctorado
en Ciencias Humanas y Sociales (UBA);
Doctor en Geografia (UNS); Magister en
Gestion del Patrimonio Arquitecténico y
Urbano (UNMdP); Licenciado en Turismo y
Técnico Universitario en Emprendimientos
Turisticos (UNS). Participa en diferentes
proyectos de investigacion en el dmbito
universitario, congresos nacionales e
internacionales 'y publicaciones. Sus
temdticas de investigacion giran en
torno al andlisis del vinculo: patrimonio
cultural-ocio. Contacto: andres.pinassi@
uns.edu.ar

1 “Denominemos rugosidad a lo que

permanece del pasado como forma,
espacio construido, paisaje, lo que resta
del proceso de supresion, acumulacion,
superposicion, a través del cual las cosas
se sustituyen y acumulan en todos los
lugares” (Santos, 2000, p. 118).
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White, adquiere un posicionamiento
central en la vinculacién con el territorio
bajo analisis, no sélo por su proximidad
geografica, sino también por los vinculos
econdmicos, sociales y culturales entre
ambas aglomeraciones.

En este contexto, el objetivo general
de la ponencia consiste en indagar
acerca de la representacion del
patrimonio cultural whitense en los
propios residentes de la localidad y en
los habitantes de la ciudad de Bahia
Blanca. Arribar a dicho fin, permitira dar
respuesta a los interrogantes: ¢ Cémo se
representa el patrimonio en el espacio
vivido de los sujetos? é¢Qué lugares y
expresiones son valoradas? ¢Existen
diferencias entre los habitantes de las
dos ciudades? éComo pueden aportar
estas representaciones a la gestidn
patrimonial y urbana?

En primer lugar, se presentan los
aspectos metodoldgicos que guian la
investigacidn. Seguidamente, se analiza
la representacion y valoracién que
los residentes de Bahia Blanca tienen
sobre el patrimonio whitense, para
luego indagar en la percepcién de los
propios habitantes del lugar. Por Ultimo,

se presentan las reflexiones finales,
sintetizando los principales aspectos
resultantes del caso abordado.

ASPECTOS METODOLOGICOS BASICOS

Paraindagar acerca de la representacion
y valoracion del patrimonio cultural,
en esta investigacion se adoptd un
enfoque de cardcter mixto, en el que se
emplearon técnicas de corte cualitativo,
articuladas con aquellas cuantitativas.

En el caso de los residentes de la ciudad
de BahiaBlanca, los datos analizados son
resultado de una tesis doctoral (Pinassi,
2016) que abordd el espacio urbano
bahiense, teniendo como objetivo
analizar la valoracion del patrimonio
cultural como parte del espacio vivido
de los residentes. En este sentido, se
indagd a los habitantes, segin grupos
de pobladores (nifios, adolescentes,
adultos y adultos mayores), teniendo
como fin conocer cudnto saben,
se identifican y aprecian el legado
historico. Algunas de las variables que se
desprenden de este analisis abordan a
Ingeniero White, pudiendo determinar
cual es el posicionamiento respecto de
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los bienes culturales de la localidad.
Como parte de las técnicas empleadas
se destacan: la realizacién de mapas
mentales o cognitivos?, encuestas vy
entrevistas semi-estructuradas, segun
cada grupo analizado.

Para el caso de los whitenses, se
trabajo con entrevistas en profundidad
a informantes clave. Estas fueron
articuladas con cuestionarios realizados
a los residentes (con un muestro
dirigido), principalmente adultos vy
adultos mayores. En este caso, el trabajo
de campo realizado se enmarca en una
Beca Interna Postdoctoral del CONICET,
de la que actualmente es beneficiario el
autor de la presente ponencia.

DESARROLLO

La mirada de los residentes de Bahia
Blanca: ¢El puerto es whitense o
bahiense?

Como se mencionara, los resultados
aqui analizados son resultado de una
investigacién doctoral, que analizé el
lugar que ocupa el patrimonio cultural
en el espacio vivido por los residentes de

Bahia Blanca. En este sentido, se trabajé
con diferentes grupos de pobladores,
categorizados segun criterios etarios y
distribucién geografica en el dmbito de
la ciudad.

Para incursionar en el estudio del
primer y segundo grupo de residentes,
los nifios (entre 6 y 11 afios de edad)
y adolescentes (entre 12 y 18 afios),
se aplicé la metodologia de los mapas
mentales o cognitivos. Esta consiste en
la realizacion de un dibujo, croquis o
esquema, que varia segln la percepcidén
de cada entrevistado, a partir de una
premisa disparadora, que en este caso
fue: “dibujar la ciudad de Bahia Blanca”.
A través de la identificacién y analisis
de los diferentes elementos que se
representan, se indaga acerca del lugar
que ocupa el patrimonio cultural en
estas imagenes. Dicha técnica, derivada
de la geografia de la percepcién, a
pesar de tener ciertas limitaciones?®,
permite incursionar en el estudio del
espacio vivido (Lerma, 2013) y realizar
una primera aproximacién a la biografia
personal de cada uno de los individuos.
Si bien la premisa base se refiri a la
ciudad de Bahia Blanca, la existencia
de un continuo urbano entre ésta e

2 “Un mapa mental se constituye de
representaciones mentales del espacio
geogrdfico, generadas involuntariamente
a partir de los caracteres propios de los
individuos y de su percepcion, su vivencia
y su interpretacion de la realidad. Un
mapa mental es la imagen traducida del
espacio subjetivo individual, es la imagen
reproducida del valor simbdlico atribuido
al medio” (Pinassi, 2017, p. 78).

3 Para ver las fortalezas y limitaciones
de esta técnica ver: Pinassi y Sequi Llinds
(2016).
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Ingeniero White y la estrecha relacion
econdmica, social y cultural que existe
entre ambos territorios, determinaron
gue partedelosentrevistadosincluyeran
a dicha localidad como parte de la
urbe bahiense. De alli se desprenden
una serie de datos que se presentan
aqui con el fin de indagar acerca de la
representacion del patrimonio cultural

whitense.

EL = e o
Del total de nifios entrevistados en i gum at
el 4dmbito de la educacién formal B i
(825), y con relacion a los espacios | 143 i % Paraue lndepeadencia
recreativos representados en los mapas 107 g
mentales, casi el 5% dibujé algin ' s 7 oo | M
elemento vinculado al sector costero, ':::‘::::m
principalmente el Paseo del Puerto + Club Obimpe
(Figura 1, arriba). Si bien el porcentaje :m"’;’m’tﬂ{w}
resultante fue infimo, a comparacion Lt
del resto de los componentes & Plazas barriakes
dibujados, cabe precisar que algunos de L
los nifios incluyeron como parte de su X Otros

imaginario urbano al espacio whitense
como integrante de la ciudad de Bahia
Blanca, siendo el puerto un sitio de alta -
significancia. A pesar de que el terreno = .
abocado al uso recreativo es escaso,

el paisaje caracteristico del estuario 1. Fig. Sup.: representacion en nifios del sector costero como espacio recreativo. Fig. Inf.:

con las barcazas de pesca artesanal, representacion en adolescentes del sector costero como espacio recreativo.
en contraste con los grandes barcos y  Fuente: elaboracién propia en base a Pinassi (2017).
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galpones de acopio, constituyeron las
principales representaciones en los
dibujos. En el caso de los adolescentes,
que en total sumaron 740 los
entrevistados, el Paseo del Puerto
adquirié mayor notoriedad, alcanzando
casi un 13% (Figura 1, abajo). Se debe
destacar, que dicho porcentaje se vio
incrementado en aquellos residentes
del barrio Villa Rosas, dada la proximidad
a Ingeniero White.

Al indagar acerca de los espacios
historicos, el sector costero adquirio
mayor representacion que al analizar los
espacios recreativos, posicionandose
en el cuarto lugar entre aquellos
sitios de relevancia cultural. En este
caso, casi el 14% de los nifios dibujé
componentes vinculados al puerto
(Figura 2), superando inclusive a
importantes referentes, como el Teatro
Municipal, la Universidad Nacional del
Sur o la Catedral Nuestra Sefiora de
la Merced. Por su parte, en el grupo
de adolescentes se superd este valor,
llegando casi al 22% de representacion
(Figura 3), prevaleciendo sobre éste
Unicamente el Palacio Municipal.

Como técnica complementaria a

% Tealm Mamcgal # Musscpaidad # Cakodral s S de la Merood
& Puetal del Purigue de Magos @ Mo 1 st il e oomilees bt
4 Conjunio petnmomd U5 [* Ama portaana |  iras (o)

@ Tablsobers Fopular B Rivadavia

siral smmatenal

# Teatro Mumcipal #® Palacio Municapal + Catedral ¥tra. Sru. de ba Meroed
* Partal &1 Parges 48 Mas = Bablicteca Popular B, Rrvsdavis
+ Conjusio patrimonial VNS | = Area Porinana & Otros edificios del centro histfrioo
* Estaciasas frraviarias * E-‘.Emw“ Eﬂw a3 @Ot

al inma

2. Representacion en nifios del sector costero como espacio patrimonial. Fuente mapa cognitivo:
elaborado por Mirko, 11 afios (2016).

3. Representacion en adolescentes del sector costero como espacio patrimonial. Fuente mapa
cognitivo: elaborado por Agustina, 16 afios (2016).

Fuente grdficos: elaboracion propia en base a Pinassi (2017).
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los mapas cognitivos, al grupo de
adolescentes se le aplicd una encuesta
relativa a cuestiones histéricas vy
culturales referidas tanto a Bahia Blanca
como a Ingeniero White. Al indagar
acerca de la concurrencia a festividades
culturales en el contexto de la ciudad
bahiense, la Fiesta del Camarén y el
Langostino se posiciond en primer lugar
(61%), superando en amplio margen al
resto. Es decir, que un acontecimiento
programado de fuerte contenido
identitario que se desarrolla en el
territorio whitense, trasciende la escala
local para posicionarse como referente
en el marco regional. Los residentes
adolescentes adoptan este evento
como parte de la cultura e identidad
bahiense.

Respecto a los espacios histéricos que
conocen de la localidad, los principales
se estructuraron en torno al puerto
y los sectores adyacentes: Paseo del
Puerto, Museo del Puerto, Museo-
Taller Ferrowhite y las cantinitas. Cabe
destacar que la mayor valoracién
social de los lugares se produjo en el
eje de la Av. Guillermo Torres-Puente
la Nifia-Puerto y no en la Av. Gral. San
Martin, constituida como el boulevard

principal donde se concentran los
locales comerciales, el teatro, la iglesia
y la cancha de futbol. Una de las causas
puede atribuirse al dinamismo dado
por las actividades planteadas por los
museos, principalmente los fines de
semana, que constituyen diferentes
alternativas para que las familias puedan
entretenerse durante su tiempo libre.
Por otro lado, en el sector se localiza el
principal espacio verde de la poblacién,
la Plaza Roberto Achaval, ademas del
Paseo del Puerto y el Balcdn al Mar.

En el caso de los adultos, entre los 19 y
59 afos, se realizaron un total de 385
encuestas (con un muestreo dirigido,
articulado con uno probabilistico
estratificado). Al indagar acerca de los
espacios historicos mas valorados a
escala local, a partir de un interrogante
de respuesta abierta, se resaltd al sector
costero entre aquellos representativos
(Figura 4). En este caso, si bien adquirio
mavyor relevancia que en el segmento
de niflos y adolescentes, en relacién
a los demdas componentes histérico-
culturales mencionados, el porcentaje
resultd acotado (7,8%). Sin embargo,
este sector alcanzd la fuerza necesaria
para exceder la escala whitense vy
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posicionarse como filamento identitario
del propio espacio urbano bahiense,
superando incluso a la manzana
fundacional o a la Avenida Alem. Lo
mismo sucedié con la Fiesta del Camardn
y el Langostino, que alcanzd casi el 60%,
colocdndose como la mas valorada
entre las festividades vinculadas a la
historia local. En este caso, superd en
un amplio margen al resto de eventos
arraigados en una temdtica histdrica-
cultural, como es el caso de la Feria
de las Colectividades, el Paseo Gaucho
o el Encuentro Nacional de Artesanos.
Lo mismo sucedid al indagar acerca de
la gastronomia, donde aquella comida
que emplea a los productos de mar
como elementos caracteristicos, se
colocéd en segundo lugar como la mas
valorada, luego de aquella derivada de
las colectividades.

También se le preguntd al grupo de
adultos si tuvieran que seleccionar una
fotografia o postal representativa de
Bahia Blanca, en este caso el puerto
vuelve a colocarse entre los mas
destacados, después de referentes
simbdlicos como la Plaza Rivadavia o el
Teatro Municipal. Al indagar acerca de
los principales atractivos turisticos, el

# Plaza Rivadavia H Centro Comercial (Shopping) = Ns/Ne
4 Parque de Mayo # Teatro Municipal & Area central
+ Parque Independencia @® Plazas barriales « Espacios ferroviarios
* Paseo de las Eseulturas @ Portal del Parque de Mayo % Ninguno
¥ del Arroyo Naposta = Conjunto patrimonial UNS ~ © Biblioteea B. Rivadavia
[# Paseo del Puerto/Area portmarial 3 Palacio Munieipal E Museas
# Parque dala Ciudad & iones del patrimonio E Avenida Alem
'T' Balneario Maldonado al inmatenal M. Manzana Fundacional
Club Olimpo & Catedral Ntra.
¢ Otros clubes Sra. de la Merced
£ Otros
E 43
40
a5

cuBnBHEREE

[ [ER R
.aIGEQUI:‘

4. Valoracion de lugares histdricos por parte de los adultos. Fuente: elaboracion propia en base a
Pinassi (2017).
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sector costero se posicion6 en segundo
lugar, entre los mas destacados,
superando el 42% de valoracién. Sin
embargo, a pesar de posicionarse entre
los lugares con mayor significancia, el
Paseo del Puerto alcanzd un reducido
porcentaje entre los sitios utilizados
por los residentes para el desarrollo de
actividades recreativas. En este sentido,
se presenta una dicotomia entre uso o
funcionalidad y la representacion social.

Al interrogarlos de manera puntual,
respecto de aquellos sitios que conocian
en Ingeniero White, la valoracion del
puerto y sus espacios adyacentes,
continud prevaleciendo. Entre los sitios
que obtuvieron mayor reiteracion de
respuestas se destacaron: el Museo
del Puerto y el drea portuaria, con
valores superiores al 70 %, seguido
por el Museo Ferrowhite (63,5%) vy las
cantinitas (42,3%). Con porcentajes
inferiores al 4 % se destaco el resto de
los componentes que se emplazan en el
ejido urbano.

Conrelaciénalgrupode adultos mayores
(a partir de los 60 afios), se aplicaron
entrevistas semi-estructuradas en seis
centros de jubilados de Bahia Blanca,

uno por cada una de las delegaciones
municipales que configuran la ciudad.
Re realizaron un total de 32 entrevistas,
funcionando las preguntas como
“disparadoras” de diferentes tematicas
relativas al patrimonio local.

Respecto a los lugares que ellos
consideraban representativos desde
la perspectiva histérica a escala local
(Figura 5), el puerto e Ingeniero
White fue destacado por algunos
de los entrevistados, alcanzando la
misma ponderacion que obras de gran
relevancia emplazadas en el contexto
bahiense, como el Palacio de Tribunales,
la Estacion de Ferrocarril Sud o la casa
de la cultura. Inclusive, logré mayor
peso que otras construcciones de
caracter monumental y de gran valor
paisajistico, como el Club Argentino, la
Bolsa de Comercio, el ex Hotel Italia,
entre otros.

Por su parte, la Fiesta del Camarén vy el
Langostino, al igual que en el resto de
los grupos poblacionales analizados,
se colocd en primer lugar como la de
mayor importancia histérica. Lo mismo
sucedié al interrogar a los adultos
mayores respecto a donde llevarian
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a pasear a un turista que viniese a
Bahia Blanca (Figura 6). Por un amplio
margen, el puerto e Ingeniero White
se colocaron en primera posicién como
aquellos atractivos que la ciudad tiene
para ofrecer a sus visitantes. En este
sentido, Norma de 82 afios del barrio
Villa Mitre, expresdé: “Lo llevaria como
lugar de paseo al puerto, porque es lo
mads tradicional [...], es lo que Bahia
Blanca tiene mds identitario”.

En términos generales, y seglun la
aproximacion realizada en esta ponencia
a la representacion y valoracién del
patrimonio whitense, se observa que
el puerto como referente identitario
excede la escala local, para posicionarse
como componente simbdlico, no sélo
de Ingeniero White sino también de
Bahia Blanca y la region. Es decir,
que los residentes bahienses, se
apropian en términos abstractos del
patrimonio portuario y lo incorporan
en su espacio vivido, configurando una
ciudad percibida que supera los limites
administrativos.

Esmala 59 == Geb. Valsabn Verpasa
Casa del Angel

Ex Botel de Inmuzrastes

Centro Hetimion UNE

Clih Asgestma

R sabw Te conlesis

5. Lugares representativos de Bahia Blanca para el grupo de adultos mayores. Fuente: elaboracion

propia en base a Pinassi (2017).
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La valoraciobn y representacion
patrimonial de los whitenses: ¢ White
es sélo el puerto?

Para el andlisis de la mirada patrimonial
de los residentes de la localidad
de Ingeniero White, se realizaron
entrevistas a informantes clave y a
residentes en general, principalmente
adultos y adultos mayores*, con el
objetivo de indagar cudles son los
espacios considerados para ellos
como como parte del patrimonio
local. Esta mirada permite salir del
anclaje tradicional en los procesos de
patrimonializacion, que a partir de los
“saberes expertos” se definen ciertos
intereses o criterios de valoracién que
llevan a una ponderacion, inclusive en
términos cuantitativos, determinando
qué es patrimonioy qué no, qué amerita
ser preservado y qué no interesa
salvaguardar. Esta nueva mirada incluye
a los “discursos patrimoniales no
autorizados® por el poder imperante
(cientifico, econdmico, politico), vy
permite analizar la vision patrimonial
que los mismos pobladores construyen
a partir de su espacio vivido en un
determinado lugar.

Apropuerto
Antodromo

Pargue de la Cindad
Casa de la Cultura
Teatro Munieipal
Parque Independencia
Barrso Parque Palilme
Setins de la regeon
Unsversidad Mariomal del Sar
Plaza Rivadaia
Avensda Alem
Pargue de Mavo
Puerlo Belgrans

Puerto/Ing. White
Centro wrbano

Centro comercial {shopping)

=

LA

8

e
(541

20

6. Lugares a los que llevaria a pasear a un turista, segtin el grupo de adultos mayores. Fuente:

elaboracién propia en base a Pinassi (2017).

4. Entre los meses de septiembre y noviembre de 2017, se realizaron un total de 22 (veintidds)

entrevistas semi-estructuradas a residentes, complementadas con la informacion aportada por

informantes clave.

°. Ver al respecto: Smith (2011); Giop y Flores (2017).
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La primera diferencia entre la visidon
patrimonial de los bahienses sobre el
legado histérico de Ingeniero White
y los propios residentes de la ciudad,
es la segregacion espacial percibida
en estos ultimos pobladores. En este
caso, se disgrega el territorio whitense
entre el puerto y la propia localidad,
considerandolos en términos generales
como dos espacios con ldgicas
diferentes.

Una vecina encargada de realizar
paseos guiados por Ingeniero White y
participante de diferentes ONG, expresa
en la entrevista realizada:

“White es un crisol de todas las
colectividades que pasaron por
ahi y esto se sigue manteniendo
[...]. Hay una cuadra en la Avenida
San Martin, que me permite
contar como nacid la localidad y
no solo en lo arquitectdnico, sino
con aquella mirada que tiene que
ver con la historia, con la cultura,
con la comida. [...] esta avenida
es referente, porque tenemos en
una de las veredas el primer y
unico conventillo que queda, por
ejemplo, [...] al lado tenés una casa

Art Decd, después tenés casas de
estilo espafiol e italiano, y enfrente,
en esa evolucion que tiene la
arquitectura de chapa y madera,
tenés las casas que eran de los
ferroviarios [...]. El patrimonio
de White es muy identitario con
respecto a las colectividades”
(Informante clave, 2017).

La definicidn de la residente, da cuenta
de la diversidad de componentes que
son reflejo de la historia local. El sector
costero escapa a la caracterizacién que
realiza la entrevistada, dando cuenta
que el patrimonio de la localidad se
erige principalmente sobre la base de
los inmigrantes. Cabe destacar que si
bien estas adjetivaciones, disgregan
el espacio local entre el poblado
propiamente dicho y el puerto, y que
esta postura se reafirma hoy dia por
la tipologia de propiedad y gestidon
autonoma de este Udltimo, ambos
sectores se encuentran intimamente
relacionados, dado que no se pueden
pensar histéricamente uno sin el otro.
Inclusive, cuando se indaga acerca de
qué componentes considera como
referentes histéricos, vuelve a reafirmar
esta division.
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“En cuanto a lo material elegiria
en lo que es el puerto -porque nos
define el puerto, y nos define mds
allég de la actividad que tenga-, a
las lanchas pesqueras junto con el
muelle de hierro [...], esto seria lo
material en el puerto. Si yo ahora
me voy a la parte urbanizada,
puede ser el primer cine que hubo
en la esquina de Guillermo Torres
y Belgrano [...], y en cuanto a lo
inmaterial nos quedan los relatos
de familia [...], que nos identifican
con ciertos lugares [...], o el saber
hacer de la pesca, el saber hacer
de las redes, de la pesca segun
las lunas, segun el sol, segun las
mareas, el viento”. (Informante

clave, 2017)
La relevancia del sector portuario
como espacio histérico también

fue evidenciada por el resto de los
pobladores entrevistados, a partir de
la valoracion social que adquieren
algunas de las obras que se emplazan
en el drea (Figura 7), como por ejemplo
la ex usina General San Martin o los
Museos Ferrowhite y del Puerto. Por
otro lado, el Teatro de Ingeniero White,
surgido de la mano de la Sociedad
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7. Componentes histdrico-culturales mencionados por los entrevistados. Fuente: elaboracion

propia (2018).
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ltaliana “Unione Operai’, junto con
la centenaria institucion “Siempre
Verde”, se colocaron entre las mas
representativas dentro del ejido
urbano. Ademds de estos componentes
histéricos, los pobladores resaltaron
otros, principalmente obras modestas
en la que las historias comunitarias
cobran protagonismo; o espacios de
socializaciéon, como clubes, cantinas,
antiguos cines y comercios, donde se
desarrollaba la vida social whitense.
Esto ultimo se contrapone al “discurso
patrimonial autorizado”, como o
define Smith (2011), y da lugar a nuevas
representaciones sociales generadas
por la propia comunidad, mas alld de
los sitios patrimonializados por el poder
politico. Si bien el puerto propiamente
dicho, no se ha consolidado como el
principal referente, si se considera a éste
conjuntamente con las construcciones
anexas, tanto en distribucién espacial
como tematica, el sector costero en su
conjunto, domina las representaciones.

Con relacion a las festividades como
parte del patrimonio cultural inmaterial,
la Fiesta del Camardn y el Langostino
y la Fiesta Patronal de San Silverio,
configuraron las dos expresiones mas

representativas, segun la mirada de los
residentes. En el caso de la primera, se
realiza hace veintinueve afiosy se arraiga
en preceptos historicos, como la pesca
artesanal,como practicatradicional, ylos
recursos de mar caracteristicos. A pesar
de configurar un componente relevante
en la representacién patrimonial de
los whitenses, la mercantilizacion de la
festividad, a partir de la incorporacién
de actividades y servicios que escapan
a la tematica de la fiesta, ha llevado a
gue se convierta en un espacio ajeno,
distante, a lo que realmente representa.
En este sentido, la informante clave
entrevistada expreso:

“[...] en realidad vos vas a la Fiesta
del Camardn y no hay nada alusivo
al camardén [..]. Hace mucho
tiempo atrds se hacia algo, en
algun momento de los dias de
fiesta, alusivo al nombre de la fiesta
o alusivo a lo que nos identifica
[...], se hacian muestras de cémo
se tejia a mano la red, habia
concursos de quién pelaba mds
rdpido los camarones, cosas que
tienen que ver con nosotros, con
nuestras raices [...]” (Informante
clave, 2017).
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Con relacion a la festividad de San
Silverio, ésta tiene una connotacidon
cultural y religiosa vinculada a los
inmigrantes provenientes de la isla de
Ponza (Italia). San Silverio fue declarado
en el afio 1994, patrono del puerto
y de los pescadores (Puliafito, 2013).
A diferencia de la Fiesta del Camardn
y el Langostino, este evento patronal
guarda un valor religioso mas profundo,
manifestado a partir de las practicas
que constituyen el acontecimiento
programado, como la misa y la
procesion que se realiza hasta el puerto.
Cabe destacar, que en los ultimos afios
esta festividad se ha convertido en un
atractivo turistico relevante, debido a
la presencia notoria de visitantes que
concurren al Paseo del Puerto a esperar
a la imagen del patrono y observar el
tradicional paseo por el estuario. Segun
lo expresado por los entrevistados, se
visualiza un fuerte vinculo entre estas
festividades y el sentido de pertenencia,
dado que ambos eventos configuran la
representacion de una actividad socio-
econdmica de fuerte impronta cultural
que caracteriza a la localidad. En este
contexto, Oscar, de 66 aflos de edad,
expresé: “Mientras subsistan estas

festividades culturales y religiosas,
White no morird, es un pueblo de fe de
inmigrantes con cultura de trabajo, de
sacrificio y por un amor a la localidad
que no es negociable”. Sin embargo, el
apoyo reducido por parte del Estado
y las empresas locales para con estos
eventos, resurgié como una respuesta
comun entre los habitantes.

SINTESIS Y REFLEXIONES FINALES

Considerar al  patrimonio  desde
una perspectiva integral, dindmica
y territorial implica no sélo abordar
el legado histérico como el mero
conjunto de elementos derivados del
pasado, sino que implica adoptar una
mirada global y considerar a éstos
como parte de un contexto social y en
constante relacién con los individuos.
Desde este enfoque, como establece
Gutiérrez (2017), al patrimonio lo
definen sus habitantes. Esto permite
escapar también de aquellos estudios
meramente criticos que analizan los
discursos e ideologias asociadas a los
procesos de patrimonializacién, sin
tener en cuenta qué piensen, sienten y
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viven los lugarefios en torno a las obras
historicas y expresiones culturales.

La ponencia ha indagado acerca de
la representacion vy valoracién del
patrimonio cultural de Ingeniero White
a partir de la percepcion de dos grupos
de individuos: los habitantes de Bahia
Blanca y los propios whitenses. Con
relacion a los bahienses, se puede decir
que el puerto es incorporado al espacio
vivido como un componente histérico
propio de la ciudad, es decir que se
produce un proceso de apropiacion
simbdlica de este espacio. Se borran los
limites que existen desde la perspectiva
administrativa o juridica, y se lo
considera al puerto como filamento
identitario de Bahia Blanca. También
se debe decir que la representacion
patrimonial de Ingeniero White, se
produce Unicamente en torno al puerto
y no a partir de otros sitios que exceden
este lugar. Por otro lado, la mirada de los
propios pobladores de Ingeniero White,
plantea una dicotomia espacial entre el
puerto propiamente dichoy la localidad.
Ademds de algunos componentes
vinculados al sector costero, resurgen
otras obras de caracteristicas modestas
y espacios de encuentro y socializacion,

que escapan a lo legitimado como
patrimonial desde el Estado. Es decir,
gue para los pobladores locales desde
la perspectiva de las representaciones,
Ingeniero White no sélo es el puerto,
sino también el espacio contiguo que
estructura la ciudad. A diferencia de los
bahienses, que incorporan al territorio
whitense como espacio identitario
de Bahia Blanca, no se da el proceso
inverso, es decir que los residentes de
Ingeniero White visualizan a la urbe
bahiense como otra localidad, con sus
caracteristicas y dindmicas propias.
En este sentido, como sintesis de lo
representado y vivido, una frase de un
joven residente, resume de manera
clara y concisa el sentido de lugar vy
pertenecia construido en torno a la
ciudad: “El que es de White no es de
Bahia: es de White y se identifica con
todas las cosas que forman parte de la
localidad®”.

Mas alld de poder identificar cuales
son los sitios histéricos y culturales
representados por los residentes,
o conocer las disimiles realidades
patrimoniales, lo relevante aqui es
la consideracion de este enfoque
participativo e integral a la hora de

6 Entrevista realizada a Juan Pablo Césari,

residente de Ingeniero White (Periddico

Digital ingenierowhite.com, 2018).
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gestionar el patrimonio. De nada sirve
valorizar un espacio, que si bien desde
la mirada del poder cientifico o politico
puede encontrarse bien fundamentada
su sacralizacién, lo trascendente aqui es
considerar a los individuos como parte
del proceso de patrimonializacion,
conocer qué sienten y piensan los
pobladores resulta fundamental,
dado que serdn quienes valoren vy
hagan efectivo el uso, apreciacion vy
preservacion de estos bienes.
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EL PALACIO MUNICIPAL, LA EX COMPANIA DE SEGUROS LA PREVISION DE LA CIUDAD DE TRES ARROYOS

Rizzo, Maria de las Nieves* y Granero, Melecia**

RESUMEN

Este articulo se refiere al estudio de
edificios emblematicos de la ciudad
de Tres Arroyos, cabecera del partido
homoénimo, que estd ubicada en la
zona inter-serrana y pede-montana
de la Provincia de Buenos Aires.
Tiene  6000km?  aproximadamente,
se encuentra a 500km de la ciudad
Autonoma de Buenos Aires. Fundada el
19 de julio de 1865 por Francisco Benito
Machado.

Enelafio2000,laComisiondePatrimonio,
impulsora de la sancién de la Ordenanza
4742, de ratificacién y actualizacién
del Decreto 5909 y ampliatoria de
la Ordenanza 4811/00 declar6 a
determinados inmuebles histdricos
como integrantes del patrimonio de la
ciudad. En esta ordenanza se establecio
gue sus propietarios no podrian alterar,
modificar, reformar ni destruir las
fachadas exteriores de los bienes sin

previa intervenciéon de la autoridad
municipal. Hoy esta normativa alcanza
a todos aquellos edificios anteriores
a 1950. Sin embargo y aunque estan
dentro del listado de bienes protegidos,
no se ha demostrado interés en su
restauracion y puesta en valor. Siendo
poco lo que se hace en este sentido,
particularmenteconelPalacioMunicipal,
la ex Compafiia de Seguros la Prevision,
la Parroquia Nuestra Seflora del Carmen
junto a la Sociedad Italiana, la Biblioteca
Sarmiento y el Banco Comercial. Como
bien sefala la Gestora Cultural, Ana
Colantonio, “la clasificacion de un
bien inmueble como perteneciente al
patrimonio Cultural de la Provincia
tiene el objetivo de distinguirlo por
su valor histdrico, cultural, artistico,
arquitectonico, social y testimonial y
garantizar su conservacion otorgdndole
proteccion legal”. En este aspecto, la
ley sancionada en noviembre ultimo
opera como garantia. Asimismo se han

* IEHPAC. FAUD. UNMDP.

Contacto: marita_rizzo@hotmail.com
** |[EHPAC. FAUD. UNMDP.

Contacto: melecial7@hotmail.com
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detectado en la ciudad casos de mala
aplicacién del concepto de conservacién
patrimonial, tal vez derivado de una
mala interpretacion o ambigiedad en la
redaccion de la ordenanza.

En esta ponencia  presentamos
especificamente los casos del Palacio
Municipaly la ex Compafiia de Seguros la
Previsién, por considerarlos relevantes
en la planificacién de la ciudad.

PALABRAS CLAVES

Tres Arroyos | Patrimonio Arquitecténico
| Identidad | Preservacion |

INTRODUCCION

Actualmente, Tres Arroyos, cuenta con
aproximadamente 60.000 habitantes,
siendo su principal actividad econdmica
la ligada a la agricultura. Se divide en 12
cuarteles con una superficie de 596.288
ha. Ubicada en wuna llanura semi
ondulada en el sudeste de la Provincia
de Buenos Aires y separada del Mar
Argentino por una cadena de dunas.
Limitando al norte con los Partidos

de Adolfo Gonzales Chaves y Coronel
Pringles, al este con San Cayetano, al
oeste con Coronel Dorrego vy al sur con
el Océano Atlantico.

Su nacimiento data de 1848, siendo
gobernador de la provincia Juan Manuel
de Rosas; cuando el coronel Benito
Machado, jefe militar de la regidon instalo
su campamento en la confluencia de
los Tres Arroyos, Oreyano, Del Medio y
Seco, que mas tarde darian el nombre al
partido. Estos arroyos atraviesan el ejido
urbano, que al unirse forman el arroyo
Claromecd que da nombre a la ciudad
balnearia y desemboca en el mar. K'la-
Rome-Co, significa en araucano, triple
agua, literalmente tres arroyos, y en
segundo término se descompone de la
siguiente forma: Kula o K’la (tres), Rome
(junquillo) y K6 (agua), que querria decir
Tres arroyos con junquillos. La zona fue
en sus origenes remotos residencia
de las tribus Puelches y Moluches, a
guienes se les asigna una antigiedad de
13.000 afios.

Enmarzode 1865y habiendo gestionado
ante las autoridades pertinentes
se funda el pueblo denominado “el
Campamento de los Tres Arroyos”. En
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julio de ese mismo afio en el marco
de la campafia al exterior del Rio
Salado, se crean veintisiete nuevos
partidos. Siendo uno de ellos el de Tres
Arroyos, dividido en siete cuarteles y
con un area mayor a la actual. Pero en
1870, el cacique Cafulcurd apoyado
por ranqueles, pampas, araucanos vy
tehuelches, arraso el poblado. Habida
cuenta de estos sucesos el 24 de abril
de 1884, el gobernador de Dardo Rocha
decreta la fundacién de la ciudad.
Suscribiendo un decreto por el cual se
nombraba al agrimensor Vicente Souza,
para que previo conocimiento del
terreno procediese a la formacion de
un plano para el pueblo. Dicho decreto
estipulaba las instrucciones para el
trazado:

1) el ejido del pueblo se compondra
de 8 leguas cuadradas en el paraje
indicado por la comisién que el
poder ejecutivo nombro con ese
objeto el 25 de octubre de 1881;

2) un cuarto de legua se destinara
parasolares del pueblo dividiéndola
en manzanas de 100 metros por
costado;

3) un cuarto de legua se destinara
para quintas, dividiéndolas en
fracciones de 100 metros de frente
por 200 de fondo;

4) las siete y media leguas restantes
las dividird en chacras de 50
hectdreas cada una;

5) se proyectara una plaza en el
centro del pueblo de 200 metros
por cada frente y cuatro plazas mas
equidistantes de la primera de 100
metros por cada frente; y

6) las calles tendran en el pueblo 15
metros de ancho, con excepcion de
dos que se cortaran en el centro
de la plaza principal de 30 metros
cada una; otras dos de 50 metros
dividirdn los solares de las quintas y
estas de las chacras.

El 10 de julio de 1882 quedd sancionada
la ley por la que se dividia el partido a
fin de formar los distritos de Coronel
Sudrez, Coronel Pringles y Tres Arroyos
autorizando el Poder Ejecutivo Ia
fundacién de centros de poblacién, ya
gue ninguno de los partidos contaba
con ellos. La misma ley sefialaba que
debia reservarse un area de 8 leguas
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cuadradas para el ejido de cada pueblo;
en 1884, elegido el terreno adonde se
asentaria el pueblo de Tres Arroyos, se
nombra al agrimensor Vicente Sousa
paraquerealicelastareasdetrazadonde
comenzd a nuclearse gran cantidad de
vecinos, considerdndose oficialmente
inaugurado el 9 de julio de 1885, fecha
en que la municipalidad, hasta entonces
errante, se radica definitivamente.

En 1886 llega el ferrocarril, el
Gobernador de la Provincia Carlos
D’Amico autoriza al Ferrocarril del Sud
a prolongar sus servicios de transporte
de pasajeros y carga que llegaban hasta
Judrez. Posteriormente en 1891 el
servicio llegaria hasta Bahia Blanca y en
1908 hasta Loberia, produciéndose a
partir de alliunimportante desarrollo en
la zona. La estacion de trenes es de estilo
inglés al igual que otras del Ferrocarril
del Sur, y hoy tiene su sede el Centro
Cultural “La Estacion”. La poblacidn
fue elevada al rango de ciudad por ley
provincial del 10 de enero de 1908.

Desde fines del siglo XIX y hasta
principios de la Primera Guerra Mundial
esta ciudad recibioé un importante flujo
migratorio, destacandose la colectividad

holandesa, hoy representada por sus
descendientes. Ademas de otras como
la espafiola, francesa, dinamarquesa,
italiana, israeli, etc.

Los principales elementos urbanos
gue la componen son la plaza San
Martin, de dos manzanas rodeada por
el Palacio Municipal, la Iglesia Nuestra
Sefiora Del Carmen vy la Prevision (ex-
compafiia de seguros). En términos
generales la planificacién de la ciudad
estd compuesta por una avenida cada
diez cuadras, por varias plazas, entre
las que se encuentran las cuatro plazas
fundacionales, Pellegrini, Espafia, Italia
y Francia. Componiendo un tejido
simétrico, en la actualidad, el trazado
urbano se ha completado con otras
plazas, por ejemplo Las Malvinas o la
mads reciente Plaza de la Memoria.

La historia de Tres Arroyos se refleja en
sus edificios, que le otorgan identidad
y les dan al poblador sentido de
pertenencia.

Palacio Municipal

En 1885 se inaugura la Casa Municipal,
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construida en adobe y paja con siete
locales alineados, encalados interior
y exteriormente y con cielorrasos de
arpillera pintada segun consta en una
nota del por entonces presidente de
la Comision Municipal don Domingo A.
Vasquez. Respondiendo a las plantas de
las tipicas casas del lugar. Sin embargo
cuando se decidié construir el edificio
municipal se reemplazé el adobe por
ladrillos cocidos.

Yel3dejuniode 1906, con presencia del
Intendente Municipaldon PedroBellocq,
el Presidente del Honorable Concejo
Deliberante don Pedro N. Carrera, el
gobernador de la Provincia de Buenos
Aires sefior Ignacio Irigoyen y el vice
gobernador sefior Marcelino Ugarte,
se realiza la ceremonia de la colocacién
de la piedra basal del futuro edificio
municipal, con intencién de proceder
a su inauguracién el 25 de mayo de
1910 con motivo de la celebracion del
centenario de la Revolucién de Mayo.
Circunstancias econdémicas y politicas
fueron demorando los trabajos de tal
manera que recién en 1924 quedo
concluido el edificio. La ubicacion del
Palacio Municipal, tuvo la particularidad
de romper la simetria del trazado

urbano, partiendo a la ciudad en dos
sectores que provocaron grandes
polémicas

Fue el legado que dejaron los hacedores
de Tres Arroyos, quienes pretendian
desde un inicio que el Palacio Municipal
sea una estructura suntuosa, digna de
la importancia del pueblo y el espiritu
progresista de sus autoridades.

El proyecto fue encargado a Gerardo
Pagano, profesional radicado en la
ciudad de Bahia Blanca a partir del afio
1904, desde donde comienza con una
prolifica obra que no se circunscribe
solamente a esta ciudad, sino que su
influencia se verd en las ciudades de
Coronel Dorrego, Gonzédles Chaves,
Tandil, Pigué y Tres Arroyos.

Pagano, de origen brasilefio, nace cerca
de 1880 en la ciudad de Rio Grande
Do Sul, trasladdandose con sus padres
a lItalia hasta el afio 1892, fecha en
que se afincan en la Argentina, y en
1904 se radica en Bahia Blanca en
forma definitiva. Entre las obras dignas
de destacarse se encuentra el Club
Argentino de Bahia Blanca, la sede
del diario “La Nueva Provincia”, la
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Municipalidad de Bahia Blanca, el Banco
Comercial de Tres Arroyos, el Banco
Comercial de Tandil, el Banco Espafiol
de Tres Arroyos (hoy Rio), ademas de
numerosas casas de familiay comercios.

La municipalidad fue iniciada, pero
luego de levantarse su estructura, se
paralizo, hasta que se produce su reinicio
en el afio 1916 en que se habilita su
planta baja para tareas administrativas,
sufriendo una nueva paralizacion de
los trabajos. Siendo el motivo de esta
nueva demora una de las principales
caracteristicas: su implantacion sobre el
eje de la Avenida principal de la ciudad,
dando marco al sector céntrico vy
conformando un armaonico centro civico
frente a la plaza San Martin, junto a la
Iglesia del Carmeny el Colegio Nacional,
ya que los barrios ubicados detras
del Palacio Municipal iniciaron una
campafia para su demolicién aduciendo
que “desde la fundacion de la ciudad
se fue recostando hacia el lado de la
estacion del ferrocarril. Desde la plaza
San Martin a las vias ferroviarias, se
fueron alineando las casas de comercio,
bancos, cines, reparticiones publicas,
etc”, segln consta en expediente
municipal iniciado oportunamente. Por

tal motivo, continua el pedido de los
vecinos “al partirse en dos el pueblo,
con el referido edificio a construirse
en medio de la Avenida San Martin,
quedamos aislados” solicitando
directamente la demolicién de lo
construido, restituir el damero existente
y construir la futura sede comunal en
la manzana aledafia que hoy ocupa el
Colegio Nacional.

Sibien luego de un debate en el Concejo
Deliberante se decididé continuar con
la construccién del proyecto original,
contratando al Ingeniero Adalberto
Pagano, familiar del anterior, para
hacerse cargo de la direccién de obra,
la cual se reinicia en el aflo 1920 dando
por finalizado el edificio en el afio 1924.

El Palacio Municipal, es un edificio
ecléctico, con influencias clasicas,
barrocas, y de arquitectura francesa.
Cuenta con dos niveles con remates de
mansardas, unatorre central que avanza
sobre el frente y cuatro voliumenes
laterales que enmarcan el edificio. La
clpula de la torre es barroquizante
con remate en pindculo y un reloj
central. En el nivel inmediatamente
inferior posee un juego de ventanas
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germinadas con arcos de medio punto
y subdivididas en dos niveles, motivo
gue se repite en las fachadas exentas
de la torre. En el segundo nivel hay un
gran arco enmarcado con dos columnas
corintias y un balcdn con balaustres que
avanza sobre el frente, el mismo detalle
de la torre se repite en las dos fachadas
laterales. Y en el nivel de planta baja
se presenta el acceso al edificio por un
gran arco de medio punto. El cuerpo
central se compone por seis ventanas
rectangulares en la planta superior
con guardapolvos triangulares y seis
en la parte inferior con guardapolvo en
forma de arco vahido. Los dos cuerpos
laterales que enmarcan el edificio
tienen en el piso superior dos ventanas
rectangulares cada uno con guardapolvo
enformadetimpano conarco quebrado,
caracteristico del manierismo; en este
nivel se destacan dos balcones con
balaustradas. En la planta baja hay
también dos ventanas en cada uno
de los cuerpos con guardapolvos en
forma de arco vahido. El edificio en
si estd compuesto, entonces, por un
basamento y dos niveles rematados por
mansardas. En su interior se destaca el
vitraux ubicado en el saldn central.

El Saléon Blanco de la Municipalidad,
recientemente reinaugurado luego
de la restauracion, se habilité en el
afio 1925, bajo la intendencia de José
Aldasoro. El saldn, se convirtio en el
espacio por excelencia de los debates
del cuerpo deliberativo. Sin embargo,
esta no era la funcién original para la
que habia sido disefiado, ya que en
principio se iba a edificar un hemiciclo
detras de la actual sede, dotado de las
condiciones necesarias que requeria el
Concejo Deliberante. La iniciativa nunca
prosperd y se hizo costumbre que las
reuniones del cuerpo deliberativo se
desarrollen desde entonces en el Salén
Blanco.

La eleccion del edificio se debe a
que el mismo representa uno de los
mejores exponentes de la 22 etapa
de la arquitectura de la ciudad, que
se corresponde con el afianzamiento
de las instituciones en el boulevard
Moreno. El edificio se destaca no solo
por sus valores propios sino por su
implantaciéon en el eje de la mencionada
arteria, transformandose en un icono
de identidad de la ciudad.

El problema que presenta este edificio
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proximo a cumplir cien afos es el
colapso de algunos de sus materiales
por envejecimiento y por la recarga de
funciones, producto del crecimiento
de las actividades administrativas, no
previstas en su planteo original. Dentro
de este panorama el Salén Blanco
rescata su funcion protocolar original,
diferente a la que hoy cumple como
lugar de sesion del Honorable Concejo
Deliberante.

La Prevision

En 1904 un desastre agricola producido
por una fortisima helada, que tuvo
como consecuencia la extincién de
plantaciones y ante la necesidad de
proteger los sembrados contra las
inclemencias del tiempo nace la idea
de contar con una aseguradora propia,
que defendiera verdaderamente los
intereses de los agricultores: Asi se
gestod La Prevision, fundada en 1904. Es
uno de los elementos mas importantes
del patrimonio arquitectdnico de Tres
Arroyos, de estilo ecléctico francés,
la cooperativa de Seguros,. El edificio
fue inaugurado el 15 de septiembre

de 1920 en la esquina de Betolaza y
Moreno en 1920. La sede ademds de
albergar a la aseguradora conformo un
polo fundacional para otras entidades
vinculadas al quehacer econdmico
y social de Tres Arroyos, Disefiado vy
dirigido por Adalberto Pagano, cuenta,
en su fachada con columnas de capiteles
jonicos y corintios, un frontispicio
triangular,  pequefias  balaustradas
y mansardas y cubierta de tejas de
pizarra, en la actualidad podemos ver
diversas patologias como la ausencia de
numerosas piezas de pizarra, molduras
fisuradas etc., y a pesar que el edificio
estd protegido por la ley 14857, que
lo declaro monumento histérico
provincial, el mismo exhibe un estado
de importante deterioro.

La Prevision funciond hasta 1999, el
edificio es actualmente de propiedad
privaday adquirido, como consecuencia
de un remate judicial, en el afio 2004.
De acuerdo a la informacion catastral
de la Municipalidad de Tres Arroyos,
el primer adquirente fue Pablo Oscar
Giorgetti, y posterior al remate judicial,
LIFLA SA, en el afio 2006.
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A MODO DE PALABRAS FINALES

La declaracién de patrimonio histdrico,
no afectd en la ciudad mucho mas que
las fachadas de los edificios elegidos,
en funcién de las condiciones que
presentaban.

El centro civico de Tres Arroyos tiene
sus caracteristicas propias, por eso
es necesario cuidarlo, es de interés
colectivo aunque a veces parezca
contraponerse con el derecho de
propiedad individual. El propdsito
no es tomar los edificios como casos
aislados, sino buscar la protecciéon de
los sectores donde se insertan, como
parte de un paisaje urbano propio de
los tresarroyenses e incorporado a su
vida cotidiana.

En este aspecto, seria fundamental
analizar en forma pormenorizada lo
relativo al centro de la ciudad, o al
menos la zona que los vecinos valoran
como céntrica. El crecimiento de
una ciudad desde el punto de vista
econdmico es un hecho colectivo, vy el
centro es el lugar donde este fenédmeno
se representa. En el centro se han hecho
las ramblas, como una intervencidn

originada desde el municipio, pero no es
valorizado como espacio de circulacién
de los vecinos.

La preservacion patrimonial no frena
los cambios que toda ciudad debe
tener, sino para que esos cambios
no la transformen en otra que no
tenga ninguna relacion con quienes
recorremos dia a dia sus calles.
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JOVENES RESIDENTES VIVENCIANDO LA CIUDAD DE MAR DEL PLATA
Y SUS ESPACIOS PUBLICOS

Roldan, Nadia G.*

RESUMEN

Las ciudades devenidas en destinos
turisticos son valoradas o reconocidas
por tal condiciéon, en funcién de
los atractivos que posee y la oferta
de servicios que se encuentran a
disposicion de aquellos que deciden
visitarla temporalmente. Sin embargo,
como toda ciudad, se encuentra
habitada y vivenciada, de forma
permanente por su comunidad local.

En este sentido, la ciudad contiene no
solo aquellos objetos materiales como
las edificaciones o las calles; sino que
ademads refleja las manifestaciones
culturales de quienes la habitan
expresadas en formar de actuar, de
vivenciar y de recorrer la ciudad.

Particularmente, los jévenes habitantes
poseen caracteristicas que les son
propias en funcién no sélo de la edad,
sino también del sector de pertenencia,

el nivel de estudios y la generacion
a la cual corresponden. Todo ello,
en palabras de Bourdieu, estaria
determinado o condicionado por el
volumen global de capital que cada
individuo posee.

Asi, mediante un abordaje socio
antropoldgico, se propuso conocer
como definen a la ciudad de Mar del
Plata, cudles son los espacios publicos
de la ciudad a los cuales concurren los
jovenes residentes y el por qué de su
eleccién. Para ello, desde un abordaje
mixto, a través de la realizacidon de
encuestas y entrevistas a jovenes de
entre 17 y 25 afios, se indagd acerca
de sus percepciones en relacion a:
cudl es la ciudad que ellos habitan
(espacios que la conforman y limites de
la misma), cual es la nocidn de espacio
publico que poseen, cuales son los
espacios publicos de la ciudad a los

* Licenciada en Turismo (Universidad
Nacional de Mar del Plata) y candidata
a Magister en Ciencias Sociales 'y
Humanidades, mencion en Sociologia
(Universidad  Nacional de Quilmes).
Investigadora categoria V. Integrante
del grupo de investigacion Turismo y
Sociedad de la Facultad de Ciencias
Econdmicas y Sociales (UNMDP). Docente
de las Catedras Introduccion al Turismo
y Proyectos Turisticos (Carrera Lic. en
Turismo-FCEyS). Miembro del Equipo
Coordinador de la Revista de investigacion
cientifica APORTES 'y Transferencias.
Tiempo libre, Turismo y recreacion (FCEyS
UNMDP).

Contacto: nadiaroldan7@hotmail.com
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cuales concurren y por ultimo, cudl es
la razén de dicha eleccion.

Del analisis realizado es posible
determinar que para los jovenes, la
ciudad de Mar del Plata adquiere
limites que distan de los establecidos
administrativamente y que se basan en
barreras urbanisticas y socio-espaciales
diferenciales para cada uno de ellos.
En esas diferentes “Mar del Plata”
identifican a los espacios publicos como
lugares de libre acceso y permanencia,
a los cuales pueden asistir durante su
tiempo libre para estar tranquilos,
disfrutar con amigos y/o compartir en
familia.

Por lo tanto, se espera que el
conocimiento aportado mediante Ia
presente produccidn, sea un insumo
mas a ser considerado al momento de
realizar propuestas y/o politicas que
tiendan al desarrollo de la comunidad
local, apuntando a su bienestar y
mejora de la calidad de vida, mas alla
de la consideracidon de la poblacidon
residente de todo destino turistico
Unicamente en su caracter de anfitrion.

PALABRAS CLAVE

Ciudad | Espacios Publicos | Jovenes
Residentes | Uso, Motivo De Eleccion
Mar Del Plata |

INTRODUCCION

Mar del Plata ha sufrido cambios
urbanisticos en torno a como fueron
cambiando sus actividades productivas,
las cuales fueron haciendo que pasara
de tener unos pequefios asentamientos
a mediados del siglo XIX a la ciudad
turistica y reconocida villa balnearia
que hoy es a nivel nacional.

Ademads, asociado a los trazados
urbanisticos iniciales de la ciudad,
se encuentra la delimitacion de
los primeros espacios publicos con
los cuales contaria Mar del Plata,
determinados en un primer momento
por las plazas como espacios verdes
recreativos.

El trazado de la ciudad de Mar del Plata
fue realizado a partir de 1873, por el
agrimensor Carlos de Chapeaurouge,
quien a partir de la fachada de la
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Capilla Santa Cecilia comenzé a trazar
lineas paralelas y perpendiculares para
establecer el damero que definiria los
espacios de la ciudad. En ese trazado
estableciéd que la ciudad de Mar del
Plata contaria con 7 (siete) plazas, los
cuales serian los espacios publicos: dos
de ellas, la plaza principal se denomind
América (hoy San Martin) y la plaza
Coldn se ubicaron en la zona céntrica
de la ciudad; y las 5 plazas restantes
se determinaron por fuera de la zona
céntrica, las cuales fueron: Londres
(hoy Mitre), Peralta (hoy Peralta
Ramos), Ramos (hoy Dardo Rocha),
Paris (hoy Pueyrredon) y Espafia (Zuppa
en Cacopardo; 1997:213).

El dara conocer la historia socio espacial
de la ciudad, nos permite comprender
las bases sobre las cuales es posible
vislumbrar cudl es la distribucién o
disposicion actual de la ciudad; en
donde los barrios ya no representan
clases sociales tan marcadas a
excepcion de sectores especificos de
la ciudad que siguen conservando
sus condiciones originales. En este
sentido, las trayectorias personales

permiten vivenciar de modo diferencial
determinados espacios de la ciudad,
mediante apropiaciones desiguales.

Estas trayectorias son diferentes en
funcion del sector de la comunidad
residente que se pretenda estudiar.
En el caso de los jévenes, presentan la
particularidad de encontrarse en una
etapa vital en donde el tiempo libre y
el tiempo ocupado comienzan a cobrar
una importancia disimil, producto de
las realidades sociales que cada uno de
ellos posee.

En este sentido, el propdsito de esta
produccidon consistio en analizar los
testimonios de los jévenes residentes
de la ciudad, con la intencion de
comprender por un lado, como
concebian la ciudad de Mar del Plata
en relacion a los limites fisicos, politicos
administrativos y simbélicos. Y sumado
aellos, cudles eran los espacios publicos
a los que concurrian y de los cuales
conseguian apropiarse.

Por ultimo, es de mencionar que la
presente produccidon se enmarca en
el trabajo de investigacién realizado

404



para la obtencidn del titulo de Mg.
en Ciencias Sociales y Humanidades
otorgado por la Universidad Nacional
de Quilmes, denominado “Dindmicas
de inclusién/exclusion a partir de
la percepcion, uso y apropiacion de
espacios publicos turistico recreativos
por parte de los jévenes residentes en
Mar del Plata”.

Metodologia

Desde un abordaje mixto, se busco
complementar la informacién aportada
por los entrevistados y encuestados. En
este sentido, se realizaron un total del
30 entrevistas en profundidad y 143
encuestas a jovenes pertenecientes
a diferentes instituciones sociales,
deportivas, religiosas y educativas
de la ciudad, ubicadas en 5 zonas
preestablecidas en funcién de tomar
como criterio de delimitaciéon de cada
una de ellas, las avenidas principales
que posee la ciudad de Mar del Plata.

Del guion de entrevista establecido,
aqui se da cuenta de las respuestas
obtenidas ante los interrogantes que

pertenecen a la dimensidén percepcion
del espacio publico turistico recreativo
y de la ciudad de Mar del Plata. En el
caso de las encuestas, se tomaron
para analizar las preguntas que hacian
referencia a ¢Cuales son los lugares
de la ciudad a los cuales concurren
cuando tienen tiempo libre? Y ¢Como
caracterizaria a dichos lugares?

En funcién de este tipo de abordaje
socio antropoldgico, se realiza una
exposicién conjunta de los resultados
obtenidos mediante la aplicacion
de los instrumentos de recoleccion
mencionados y, al mismo tiempo,
una interpretacién de dichos datos
fundamentada en aquellos aportes
conceptuales que permiten interpretar
esta realidad. En consecuencia, se
propone un ida y vuelta entre la
realidad y su abordaje de forma
conjunta, realizando una unificacion
de la instancia marco tedrico y analisis
de los resultados, de corte mas bien
interpretativista.
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VISION DE LA CIUDAD ¢UNA MAR DEL
PLATA O MUCHAS MAR DEL PLATA EN
UNA?

Para Margulis (2002) las ciudades no
son sélo su traza urbana o edificaciones,
sino también, y fundamentalmente,
aquellos simbolos con que los diversos
grupos que la habitan comprenden
el espacio y le otorgan identidad y
significacidon por medio de sus sentidos
y usos, en funcién de sus cdodigos
culturales de clase, de etnia o de
generacion.

En este sentido, se entiende al
espacio no como algo dado sino como
construccién social. Asi, la relacién que
se establece entre el espacio construido
y el uso que de dicho espacio se haga, se
torna complejo ya que ninguno de los
dos agota al otro dado que; ni el espacio
construido determina las practicas del
espacio, ni éstas son independientes de
él (Segura, 2011). De ello dan cuentan
los jovenes entrevistados a través de
sus testimonios.

Cuando estaba por finalizar la charla
con Ignacio (20 afios), un estudiante

de ingenieria el cual suele asistir a un
grupo religioso catdlico, quien reside
en la zona del macrocentro de la ciudad
o en la zona 5 (segun la division que
estableci), me comentd lo siguiente:

Ignacio: Al 75% de la ciudad, uno
no va (risas). Siempre a mis amigos
que viven afuera les digo que es
una pequefia cuadricula en la
que uno se mueve, dificilmente
pase Constitucion, Tejedor-Jara
en sus distintas versiones y Juan B
Justo que la cruzo para pasar a la
Facultad de Ingenieria, ahi nomas
porque estoy en la frontera (risas).
También tiene que ver con que yo
vivo en el centro; para mi es fdcil
moverme y ademds no tengo que
salir de ese lugar para llegar a
donde quiero ir..muy raramente
para eso.

Los limites aqui no serian politicos
o fisicos sino mas bien espirituales
o sociales, adoptando la expresion
de Simmel (1908). Las distancias
fisicas no siempre tienen la misma
correspondencia con las distancias
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sociales. En ocasiones el hecho de que
la distancia espacial entre dos personas
sea minima o contigua, no quiere
decir que el mismo hecho suceda con
los sistemas de valores, costumbres y
creencias que dan cuenta de la distancia
social entre ambos.

Hoy por hoy, en ciudades en donde
las trasformaciones socio-espaciales
ocurren cada vez con mayor velocidad
esaun mayor la posibilidad de encontrar
ejemplos de distancias sociales en
lugares espacialmente cercanos, tal
como relata Ignacio.

Traspasando ciertos limites del
espacio urbano, es posible identificar
situaciones de proximidad espacial y
distancia social. Limites que no dejan de
ser construcciones materiales y que, en
ocasiones, se transforman en sociales.
Asi como se expuso lo charlado con
Ignacio al respecto, algo similar surgio
del encuentro con Santiago (de 22
afios) para quién los limites de su Mar
del Plata estaban bien establecidos.

Yo siempre fui muy cerrado. De
Juan B. Justo para el sur casi nunca

paso. Para mi, mi sector es acd
de la ruta 2 hasta la costa y de
Constitucion para Juan B. Justo.
Para miel limite es ese. Hace un par
de meses fui al puerto y me parecio
como que es una ciudad aparte de
Mar del Plata. A, mi me queda lejos
y no puedo ir todos los dias pero si
estuviera cerca iria cada tanto. Me
parecio como un pueblo el puerto.

Cuando ya estdbamos por finalizar
el encuentro, en base a mi Uultima
pregunta, Ignacio (20 afios) agrego:

Ignacio: Si eso de que uno a veces
dice la frase de que Mar del Plata es
un pafuelo o es chico y de repente
descubro que no; pero si que es
como que hay muchas ciudades
paralelas. Gente con la que no te
cruzasy no te vas a cruzar.

Nadia: ¢ Como seria eso?

Ignacio: No sé si es bueno o malo.
Es un hecho que la ciudad es
gigantesca pero te das cuenta
que los lugares a los que terminas



yendo son siempre los mismos
y nunca paso por ejemplo por
vivir cerca, por Catamarca que
hay otro conjunto de boliches [en
otras zonas de la ciudad] pero ya
ves que es otro grupo de gente
[la que va esos boliches], no sé si
mas grande [de edad] o... también
por Luro que hay otros boliches y
toda esa gente vive en la misma
ciudad que vos. Una vez pasé con
el auto por Champagnat y Juan B
Justo y primero que no sabia que
habia boliches por ahi, pero me
dije jclaro! la gente que vive medio
lejos también tiene derecho a salir
sin tener que cruzarse una ciudad
entera.

Y son como otras Mar del Platas,
otros lugares que no a los que
probablemente no vaya eh. Uno
se siente inseguro a la vuelta de su
casa, si estd a 10 km se siente 10
veces mds inseguro. Asi que eso,
parece chica pero no es chica, tiene
700.000 habitantes y siempre te
cruzas mds o menos con la misma
gente. La gente va donde sabe
que va la gente parecida ese es el
patron.

Al parecer la gente concurre a lugares
donde hay personas con caracteristicas
similares a las suyas; patrén social
podriamos decir, siguiendo la idea
de Ignacio. Pero quizas lo que resulta
interesante de lo que surgidé de esta
entrevista fue la nocion de que hay
muchas “Mar del Plata”, pero todas
viviendo en un mismo espacio. Esa
idea se asemeja a la de Robert Park
(en Hannerz; 1993:274) quien al
estudiar a Chicago identificd que en Ila
ciudad, ciertas relaciones adquieren
caracteristicas particulares; ademas de
profundizar en la comprensiéon de un
proceso cultural en el entorno urbano
llamandole la atencion la diversidad
de mundos sociales que la ciudad
contenia.

Los limites de la ciudad que ellos
establecen, o que determinan en sus
imaginarios, estan delimitados y son
inamovibles; hacen que todo lo que
guede por fuera de ellos se torne difuso
al determinar lo que efectivamente
corresponde a lugares de la ciudad,
como aquellos otros que en realidad no
pertenecen a ella.
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Percepciéon de los espacios publico -
turistico recreativo de la ciudad

A la hora de definir espacio publico,
se identificaron tantas definiciones
variadas como cantidad de jévenes
a los cuales se les consultd. Algo que
no dista de la realidad académica,
cuando uno ahonda en el abordaje de
este concepto. Evidentemente es un
concepto que, hoy por hoy presenta
varias acepciones, producto de como
ha sido concebido a lo largo del tiempo
y en funcién de quienes ha sido objeto
de fundamentacion.

Para algunos jovenes un espacio
publico es aquel lugar de libre acceso y
permanencia en el cual todos aquellos
que lo deseen, tienen el derecho vy la
libertad de hacer uso y goce de éste.
En este sentido, desde una dimensién
espacial/arquitectdnica, Chelkoff y
Thibaud (1992-1993 en Diaz y Ortiz,
2006, p.399), definen a los espacios
publicos

“como  espacios abiertos 'y
accesibles a todas las personas,
donde todas pueden estar y
circular, a diferencia de los espacios

privados en donde el acceso y el
uso es reservado y controlado”.

Son lugares de encuentro los
cuales no hay una propiedad de
alguien sobre el mismo, que se
puede ingresar sin necesidad de un
pago o sin tener que rendir cuentas
a alguien. (Lucas, 20 afios)

Otros los caracterizan como una zona
recreativa de la ciudad, que adquiere
la connotacién de ser punto de
encuentro; y realizan una referencia
directa a que estos espacios son al
aire libre enunciando como ejemplos
de ello a las plazas, parques y playas.
Estas concepciones de espacio publico,
siguiendo a Diaz y Ortiz (2006) serian
entendidas desde wuna dimension
sociocultural como lugares de relacion,
de encuentro social y de intercambio en
el cual conviven grupos con intereses
diversos.

Un espacio publico para mi es un
espacio donde pueden ir todas las
personas, estar o acceder y que
también tiene la caracteristica de
la libertad; de que uno puede ir ahi
y hacer lo quiere, siempre y cuando
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no moleste a otros. (Romina, 21,
afios)

Son espacios para compartir
con todas las personas que se
quieran acercar. Me parece super
importante que los haya. Son
espacios de encuentro de muchas
personas con distintos objetivos
y opiniones. Generalmente son
playas, plazas... (Giuliana, 20 afios)

Todo espacio puede adquirir
caracteristicas particulares en
funcién de quien haga uso de ellos o
dependiendo de las actividades que
en él se lleven a cabo. Bajo esta légica
algunos de los jévenes entrevistados,
como Malena, hacen referencia a que
las personas que utilizan esos espacios
son tanto residentes como visitantes
que posee la ciudad.

En palabras de Michel de Certeau
(2000) se habla del espacio publico
como espacio practicado. En el sentido
de que todo lugar, entendido como
algo Unico y estdtico, se transforma en
espacio al identificarse movimientos,
circulaciones, y ser intervenidos y
transitados temporalmente por los

individuos que se encuentran en la
ciudad, mas alla de su condicion de ser
turistas o residentes.

Primero, es un lugar que podemos
usar todos los ciudadanos y la
gente que viene de afuera también.
(Malena, 24 aios)

Asi  como identificamos espacios
publicos que fueron concebidos como
tales desde que se disefd la planimetria
de la ciudad, hubo otros que fueron
adquiriendo esta condicidn en funcidn
del uso y la apropiacién que de ellos
fueron realizando los usuarios; tal es el
caso del Playén de Playa Grande?, lugar
elegido principalmente por aquellos
jovenes que poseen entre 17 y 19 afios.
Para Dascal (2007:23):

“( )elespaciopublico esunproducto
social y que independientemente
de para qué fue disefiado, su uso
puede ser diferente, a partir de los
niveles de apropiacion simbdlica
y real que puedan hacer de él los
habitantes y de las caracteristicas
propias, fisicas, del espacio en si
mismo. Esta aproximacion facilita
la entrada para reconocer las

1 Es una supefficie plana que se

encuentra en el Paseo Victoria Ocampo
y corresponde al techo del sector de
cocheras de los balnearios de Playa
Grande. Urbanisticamente no presenta
equipamiento para que las personas
puedan recrearse en él.
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dimensiones en que los espacios
publicos pueden contribuir a la
expansion del capital social”.

En verano la asistencia al Playén
(Figura 1) disminuye y la playa
homdnima prevalece por sobre este
lugar. La particularidad que presenta
este espacio es que es elegido por
aquellos jévenes que hoy lo habitan
y al mismo tiempo, es anhelado por
aquellos que por diferentes motivos
(distancia, carencia de vehiculo propio
para movilizarse hasta este, entre
otros) actualmente no concurren a él
asiduamente. Estas expresiones dan
cuenta de como el espacio apropiado
por unos es, al mismo tiempo, el
deseado por otros.

No por ahi me gustaria ir mds
sequido para la parte del playon de
Playa Grande por ahi, pero como
queda muy lejos es muy dificil
viste ir hasta alld si no tenés auto.
(Santiago, 20 afios)

Aqui lo que sucede es que mas alla
de donde se encuentre el lugar de
residencia de los jévenes, tienden
a recorrer o atravesar la ciudad, en

1. Paseo V. Ocampo, playon de Playa Grande,
Elaboracion propia en base a imagen satelital de Google Maps. (2017)

imagen

ampliada.
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diferentes direcciones, para concluir
en un mismo punto: El Playdn de Playa gy, Q4 /J:P
Grande. Para aquellos que viven en ':\ x‘}&\’b ; ".f
zonas mas alejadas y que se dificulta la ‘-Qf‘m“ % 4 enocaeso
asistenciaal mismo o es mas esporadica; ¢
sin lugar a dudas es el lugar anhelado,
porque al parecer “ser es estar”.

LY
.
k

Si, es como... la playa ahora por
lo menos, Playa Grande que es lo
gue mds voy es mds una cuestion
social, tenés que ir ahi y después
estdn todos. Cada vez gente mds
chica yendo, como que cada vez
hay gente... los chicos se preocupan
en edades mds tempranas de
empezar estar incluidos. (Franco,
18 afios).

PLAYA
GRANDE

Vestigios de una etapa adolescente
que finaliza unida a la finalizaciéon de
etapa escolar secundaria, quizas sean
las respuestas que mas se acerquen,
incluso son posibles fundamentaciones
que surgen de los relatos de los
entrevistados. Graficamente, hablamos

de algo como lo que se observa en la
Figura 2 2. Recorridos realizados y anhelados por los jovenes de entre 17 y 19 afios. Las flechas con linea

continua representan los lugares desde donde actualmente concurren los jévenes (Playon de Playa
Pero si continuamos con el analisis Grande), mientras que las flechas entre cortadas indican ser el lugar anhelado por aquellos que
considerando a los joévenes de entre actualmente no suelen ir de forma frecuente.
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20 y 24 afios, vemos que las opciones
de los lugares a los cuales suelen
asistir son mas amplias y diversas. Esta
eleccién de los lugares a los cuales
concurren suelen variar en verano y en
invierno, producto de las condiciones
climaticas; durante los meses de
marzo a noviembre los jovenes suelen
reunirse en las plazas o zonas de la
costa como son el Parque San Martin,
la zona de costa Playa Grande y las
plazas Mitre, Espafia y Pueyrredon; y
en menor medida al Centro (peatonal)
de la ciudad o calle Giemes.

Durante el verano suelen concurrir
a aquellas playas que pertenecen al
barrio en el cual residen o en el caso
de aquellos que viven en zonas mas
alejadasdelalineadecostasedesplazan
hacia aquellas playas que desde su
barrio se encontrarian sobre la costa si
se trazara una linea imaginaria hacia el
mar y en forma perpendicular a este.
Graficamente podria representarse en
la Figura 3.

Ademas de ello, en la ciudad de
Mar del Plata el verano presenta
una condicién particular ya que se

GRAL
EANMRTI'N 1 K

3. Recorridos realizados y anhelados por los jovenes de entre 20 y 24 afios.
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convierte en uno de los principales
destinos turisticos del pais lo cual trae
aparejado la necesidad de que los
prestadores de servicios incorporen
personal temporario; puestos que son
cubiertos por los jévenes de la ciudad.
Esta situacion genera que el tiempo
libre se vea reducido en comparacion al
gue solian disfrutar en otros momentos
de sus vidas y por lo tanto, no resulta
posible desplazarse a plazas alejadas de
su trabajo y/o lugar de residencia. El
tiempo para asistir a ellas es limitado,
y por lo tanto, dificulta la posibilidad
de que los jévenes recorran grandes
distancias.

En verano menos, porque por
ahi trabajo mds y no tengo tanto
tiempo libre. Por ahi a vos te pasa,
que siendo marplatense disfrutas
mds de la ciudad en invierno que
en verano. En verano trabajo casi
14 horas por dias y ni puedo pensar
enir ala playa. (Walter, 20 afios)

A la plaza o la costa por la zona
de Playa Grande vamos cuando
no estamos en época de parciales,
ahi tratamos de salir un poco. En

el verano yo trabajo, entonces los
dias que tenia franco, arreglaba
con mi amiga con la que mas estoy
todo el tiempo y nos ibamos a la
playa de Punta Mogotes. (Romina,
21 aios)

Los dias no laborables o de franco, los
ideales por los jovenes para recorrer
distancias mayores. Generalmente la
opcidn de asistir a las playas del sur
sueleserlamaselegida, yaque paraello,
deben contar con el tiempo suficiente
para desplazarse hacia ese sector de
la ciudad y ademds permanecer un
tiempo considerable en él.

En el verano suelo ir mds a la
playa, pero vario entre Cardiel,
Alfonsina, Varese en la semana y el
sur los fines de semana. (Ezequiel,
24 afios)

Mar del Plata tiende a presentarse en
los Ultimos afos como ciudad educativa,
ya que en ella es posible estudiar 140
carreras y se encuentran una gran
cantidad instituciones terciarias y 5
universidades. Por tal motivo de marzo
a noviembre, el nimero de jovenes
que residen en la ciudad es mayor. Y
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prueba de ello son las actividades que
realizan. Asi como el espacio publico
es el espacio de encuentro durante el
ano, inevitablemente es el espacio de
las despedidas antes de volver a sus
ciudades natales.

A la playa empezamos a ir en
diciembre... Y el afio pasado fue
que viste que es la época que cada
una se va para su pueblo es como
que nos empezamos a despedir
pareciera ser... Entonces bueno
vamos a la playa un ratito aunque
estemos todas por rendir...bueno
vamos todas a leer a la playa.
(Raquel, 24 afios)

De Palabras a Numeros... Similares y
Complementarios

Cuando se indagd en las encuestas
acerca de cuales eran los lugares a los
cuales los jovenes iban en su tiempo
libre, las respuestas variaron levemente
en funcién de lo que surgid en las
entrevistas. La informacion surgida de
la aplicacion del instrumento ante la
pregunta ¢Cudles son los lugares de la
ciudad a los cuales concurre durante su

tiempo libre? Nos indica que el 15,5%
concurre al Centroy el 14,8% a Giiemes.
Luego es posible identificar un segundo
bloque de respuestas que concentra
entre el 10 y el 5 %, tales como Costa
Sur (9,6%), Alem (8,7%), Costa zona
Playa Grande y toda la costa en general
(7,9%), Plazas y Costa Punta Mogotes
(6,3%), Costa zona Centro (5,5%) vy
Costa La Perla (5,2%). (Figura 4).

En el caso de considerar la Costa en su
totalidad, a partir de la sumatoria de
los valores especificos de cada uno de
ellos, se obtiene un valor del 50,3%;
destacandose asi una preferencia por
la eleccion de este lugar por sobre el
Centro y Gliemes. (Figura 4).

Y especificamente si se desagrega
Costa, se evidencia que la eleccidon
entre las opciones es relativamente
proporcional. (Figura 5).

En funcidon de las caracteristicas de
dichos lugares, su accesibilidad para
uso y disfrute, es posible establecer
que: los primeros lugares mencionados
son elegidos durante todo el afio,
mientras que los diferentes sectores de
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la costa, asi como también las plazas,
se utilizan en momentos especiales del
ano. Por lo que, probablemente exista
un predominio de afluencia en verano a
los primeros y en invierno a los espacios
verdes, como son las plazas. En relacién
a estas Ultimas las plazas elegidas son,
Plaza Espafia 28%, varias 16% vy las
Plazas Mitre, Colon y Pueyrredon 12%.
(Figura 6).

Y otra cuestion es que, si bien se toma
la misma franja etaria, en la encuesta
no se pregunta la edad exacta que
tiene el joven encuestado sino que,
debe indicar en cuales de los intervalos
establecidos (aqui se considerd entre
18 y 24 aios), se encuentra la suya.
Por ello, no es posible realizar una
comparacién especifica, por ejemplo
entre aquellos que fueron entrevistados
y los encuestados que tenian entre 17 y
19 afos.

ALGUNAS REFLEXIONES FINALES

Al indagar como se identifica en los
relatos de los jovenes entrevistados,
Mar del Pata parece ser diferente

Plazas
Parques

Otros [
29% 6%

Costa Centro
0%

Costa Punta Mogotes
14%

4. Llugares de la ciudad a los que concurre en su tiempo libre
(sumatoria de las 3 opciones elegidas reagrupadas -en Costa General). Fuente: elaboracion propia.
5. Desagregado de la opcién Costa. (Sumatoria de las 3 opciones desagregado de la opcién Costa
General). Fuente: elaboracion propia.
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en lo politico administrativo y en
lo imaginario. Los limites para
ellos, se encuentran establecidos a
partir de los recorridos y la forma
que tienen de vivenciar la ciudad.
Arquitecténicamente las  avenidas
actian como barreras que al parecer,
son practicamente infranqueables. Mas
alla de ellas, no suelen ir y al mismo
tiempo, por fuera de ella practicamente
se termina la Mar del Plata concebida
como “su” ciudad. Es decir, que por
fuera hay otras “Mar del Plata” o incluso
otros lugares que no necesariamente
se relacionan con la ciudad que ellos
habitan.

Las nociones de espacio publico
manifestadas por los jovenes, se
encuentran asociadas al libre acceso
y permanencia en ellos, como asi
también ser lugares de encuentro vy
socializacidn con los pares, mas alla de
gue hayan sido concebidos o no bajo
esta denominacién de publicos. Para
Harvey (1998:229): “Nos apropiamos
de espacios antiguos en formas muy
modernas, tratamos al tiempo y a la
historia como algo que hay que crear,
mds que aceptar. En este sentido,
podriamos decir que en la ciudad

Plaza Caisamar;

12%

Otros; 20%

Punta Mogotes; 8%

6. Desagregado de la opcion Plazas. Fuente: Elaboracion propia.

Plaza Colén; / Plaza San Martin;

4%

Plaza
Pueyrredon; 12%

Plaza del Agua;
4%
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contamos con espacios conservados
fisicamente pero adaptados a las
necesidades sociales de los individuos,
a partir del reconocimiento de Ia
existencia de los mismos; y del uso y
apropiacidn que hoy le dan sentido.

Conocer como los jévenes vivencian
la ciudad, cual es la visibn que
tienen respecto a sus limites y los
espacios de uso publico de los cuales
frecuentemente se apropian, nos
permite generar un diagndstico en
relacion a un aspecto sociocultural de
un sector de la comunidad residente.
Y en relaciéon a ello, se espera que
este tipo de resultado contribuyan a
profundizar en el conocimiento de los
residentes permanentes de Mar del
Plata y sean tenidos en cuenta a la hora
de generar programas o proyectos en
donde se priorice la recreacién como
un aspecto relevante a la hora de
pensar en una mejora de la calidad de
vida de los ciudadanos.
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UNA VISION CULTURAL DEL PARQUE SAN MARTIN: FUENTE DE IDENTIDAD NATURAL Y ARQUITECTONICA

Taverna, Barbara Lucrecia* y Taverna, Bernardo Daniel**

RESUMEN

La conservaciény el conocimiento de los
elementos que componen el patrimonio
cultural de una comuna, son el corazén
de la identidad local de ese pueblo.
Reconocer, concientizar y transmitir
la cultura propia de ese pueblo es
primordial para acercar y fraternizar
a todos los integrantes de una region
y conectarlos con la historia comun
que los mancomuna. De tal modo se
puede establecer los elementos propios
de una cultura que conformen una
biblioteca cultural propia para definir
elementos propios de ser revalorizados
y transmitidos a las generaciones
posteriores. Mar del Plata es una
ciudad con mucha representacion en la
escena local, su caracter turistico y su
naturaleza recreacional ha desarrollado
un estilo Unico entre las localidades
del pais y que es reconocido a nivel
nacional. El considerado estilo “mar
del plata”, es un estilo de construccion

desarrollado en la ciudad, que pone
de manifiesto la cultura propia de los
marplatenses. Uno de los elementos
fundamentales del llamado estilo “mar
del plata” de construccién es la piedra
conocida como piedra “mar del plata”,
que adorna gran parte de los frentes
de los chalets de la ciudad. Esta piedra
se labra de una roca sedimentaria
conocida como ortocuarcita, extraida
de Batdn, Chapadmalal, y Balcarce,
esta roca se origina de arenas de
cuarzo sedimentadas por silice, que
datan de 500 millones de afios. Estas
rocas forman parte del sistema rocoso
de Tandilia, cuyos afloramientos
llegan hasta la ciudad. Uno de los
sectores de la ciudad donde se puede
encontrar estos afloramientos es en el
Parque San Martin, de modo que en
un emplazamiento completamente
urbano, se puede encontrar un registro
natural propio de la regiéon que ademas
esta intrinsecamente asociado con

* Facultad de Arquitectura, Urbanismo y
Disefio, Universidad Nacional de Mar del
Plata.

Contacto: barbi_blt@hotmail.com

** Instituto de Geologia de Costas y
del Cuaternario — CIC-PBA, Universidad
Nacional de Mar del Plata.

Contacto bdtaverna@hotmail.com
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el corazén y el espiritu marplatense,
considerando que el afloramiento visto
en el parque es remanente del cuerpo
rocoso del que se extrae un elemento
tan caracteristico de la identidad local
como la piedra “mar del plata”. Por lo
tanto desde este espacio, se realiza la
propuesta de revalorizar el parque San
Martin, no solo como patrimonio natural
de la ciudad, sino como un elemento
ineludible de la cultura propia de la
arquitectura marplatense donde se ven
en estado natural elementos cotidianos
gue forman parte de la identidad local.

PALABRAS CLAVE

Patrimonio | Mar del Plata |Parque San
Martin | Arquitectura | Naturaleza |
Urbanismo |

INTRODUCCION

La consideracion del patrimonio
se instaura como una herramienta
insoslayable en la defensa de las
identidades socioculturales de toda
comunidad. En el marco de esta idea
se realza el valor intrinseco de los

elementos que el pueblo establece
como parte de su identidad cultural y
gue van a definir su identificacion social
hacia el resto de las comunas. De este
modo el establecimiento del patrimonio
es un reflejo de las construcciones
sociales y de cémo la comunidad se
entiende a si misma.

Siendo  de esta manera, el
reconocimiento de aquellos entes que
la sociedad entiende como elementos
preponderantes de su cultura establece
unapiedraangulardeenormerelevancia
para amalgamar las distintas piezas que
se compenetran en esta delicada red
gue representa el constructor social de
la identidad comunal.

Es que entender el patrimonio nos
permite también entender la realidad
gue lacompone, acercarnos a la historia,
pensar en el pasado, el presente vy
el futuro. Nos permite entendernos
del mismo modo que se entiende la
sociedad pero manteniéndose como
un espejo inmutable que nos recuerda
aquello que nos mancomuna. Como
tal la consideracién del patrimonio
cultural es una invencidon generada
por las ideas comunales pero que
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cobra una resignificacién totalmente
nueva cuando es evaluada y aceptada
por los miembros comunales pasando
a establecerse como parte de Ia
construccion social de un pueblo. De
esta manera el patrimonio adquiere una
legitimacion que le confiere un caracter
solemne y una autoridad categorica
como fuente de identidad. (Prats, 1998).

Es posible caer en la confusién de que
el patrimonio y la cultura son elementos
con significados similares e incluso ser
utilizadoscomosindnimos. Elpatrimonio
incluye todos aquellos bienes que tienen
una representatividad especial y que se
elevan como relevantes culturalmente.
Es decir, relne todos aquellos
elementos que expresan la identidad
de una comuna, con una transferencia
directa de sus caracteristicas culturales.
(Arévalo, 2004).

Pero la gran limitante que se encuentra
al  momento de establecer un
patrimonio es el nivel de acuerdo y de
significancia que debe encontrar este
patrimonio. Como constructo social, se
entiende que debe haber un acuerdo
entre los miembros de la comunidad y
se debe comprender que alcance posee

esta comunidad, es decir, a que nivel
regional representa este patrimonio. De
tal modo, es intrinsecamente necesario
determinar la escala regional sobre la
gue va a impactar el establecimiento
del patrimonio. En este marco definir un
patrimonio local no presenta mayores
dificultades pero debe entenderse, las
distancias regionales con otro tipo de
entes patrimoniales, para establecer
el alcance patrimonial del elemento a
considerar. (Prats, 2005).

Cabe destacar que existe un amplio
espectro de factores que son factibles
de ser considerados como elementos
patrimoniales pero tal vez uno de los
mas fascinantes sea el que concierne a
la naturalezay a todo aquello que puede
considerarse como patrimonio natural.
El legado natural de las comunidades
representa una conexién profunda con
el ambiente donde se desarrollan las
sociedades, de tal modo, se establece
una continuidad entre la zona urbana
y el espacio natural que genera un
equilibrio  dindmico entre ambos
elementos. Esta interaccion entre el
medio natural y el social establece un
conjunto de relaciones propias de una
comunidad que pueden rastrearse en

422



el legado cultural de una comunidad.
El ambiente donde se desarrolla una
sociedad determina las caracteristicas
de vida de la misma dando origen
a habitos particulares, distinguibles
y tradicionales que establecen una
identidad propia de los habitantes de la
zona.

Entre estos estratos naturales que
pueden tenerse en cuenta encontramos
distintas esferas que poseen cualidades
para establecerse como patrimonio, los
cuales estan integrados por elementos
de la naturaleza como formaciones
fisicas o bioldgicas, pero que expresan
las condiciones particulares de un darea
y que expresan la identidad natural de
unaregion. Porlo que la biologia, lafisica
y la geologia entre otras cosas se erigen
como estandartes para la defensa y la
puesta en valor del patrimonio natural.

La geologia es un recurso natural, que
hasta hace poco mds de una década,
solamente ha sido contemplada como
fuente de distintas materias primas
(minas, canteras, etc.), como un factor
de riesgos naturales (terremotos,
erupciones volcanicas, deslizamientos,
etc.) o como un recurso cientifico
carente de valores que determinen su

difusidon generalizada y preservacion.

En la actualidad, aunque sigue siendo
poco reconocida por un gran porcentaje
de miembros de diversos estamentos
sociales como politicos, cientificos,
educativos y legislativos, la geologia,
es considerada por un grupo cada vez
mas numeroso de ciudadanos, como
un recurso natural de tipo cientifico,
educativo, cultural y turistico que debe
ser estudiado, inventariado, catalogado
y protegido, a la vez que utilizado como
un componente mas del medio natural,
con valor intrinseco, en las diversas
actividades que se realizan en él. (del
Ramo Jiménez et al., 2003).

Por lo tanto se puede definir como
Patrimonio geoldgico a esos elementos
constituidos  por todos aquellos
recursos naturales no renovables que
conlleven valor cientifico, educativo-
cultural vy recreativo, materializado
en formaciones rocosas, estructuras
geoldgicas, topografia, acumulaciones
de materiales, etc., que pueden permitir
estudiar y comprender la evolucién
de la historia geoldgica de la tierra y
los procesos que la han modelado.
(Zambon et al., 2009).
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En la ciudad de Mar del Plata se da
un caso curioso donde un patrimonio
geoldgico, como es la ortocuarcita
gueda definido, en base a un patrimonio
arquitecténico, es decir, la piedra
conocida en la construccién como “Mar
del Plata”, toma su nombre del estilo
arquitecténico de construccién del cual
es un elemento distintivo. Esta piedra
viene de afloramientos rocosos de
ortocuarcitas de la region y se pueden
observar afloramientos naturales en el
parque San Martin. (Figura 1). De este
modo en un emplazamiento urbano
podemos acercarnos a la cultura natural
de la ciudad en conjunto con la cultura
artistica e industrial.

Ortocuarcitas, el origen natural

Existen distintos tipos de rocas en la
naturaleza, pero se pueden agrupar
al total del conjunto de rocas en tres
categorias principales rocas igneas,
metamorficas o} sedimentarias.
Estas rocas sedimentarias tienen un
origen exdégeno, es decir se forman
en la superficie de la tierra. Dado que
los sedimentos se depositan en la
superficie terrestre, las capas de roca
que finalmente se forman contienen

evidencias de acontecimientos pasados
que ocurrieron en la superficie.
Por su propia naturaleza, las rocas
sedimentarias contienen en su interior
indicaciones de ambientes pasados
en los cuales se depositaron sus
particulas y, en algunos casos, pistas
de los mecanismos que intervinieron
en su transporte. Ademads, las rocas
sedimentarias son las que contienen
los fosiles, herramientas vitales para
el estudio del pasado geoldgico. Por
tanto, este grupo de rocas proporciona
a los gedlogos mucha de la informacion
basica que necesitan para reconstruir
los detalles de la historia de la Tierra.
(Tarbuck y Lutgens, 2005).

Dentro de las rocas sedimentarias se
pueden distinguir, las rocas cldsticas,
aquellas rocas formadas por fragmentos
de minerales, quimicas, aquellas
formadas por quimicos solubilizados, u
organogenos. Las rocas ortocuarciticas
(Figura 2) corresponden con rocas
de tipo clasticas. Este tipo de rocas
estan formadas por la acumulaciéon de
fragmentos de minerales, denominados
clastos, que son transportados por
distintos agentes como el viento, el agua
o el hielo, estos fragmentos luego se

1. Vista del Parque San Martin.

2. Roca ortocuarcita.
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conglomeran y se unen entre si por una
sustancia que actla como cemento, esta
sustancia es un precipitado quimico.
(Iriondo, 2007).

Estas rocas se clasifican por sus
componentes de origen, determinado
por el tamafio del clasto. Las
ortocuarcitas, también [lamadas
cuarzoarenitas, pertenecen al grupo
de las areniscas. Estas son rocas
sedimentarias cuyos clastos son todos
de tamafio arena. Particularmente para
las ortocuarcitas, los clastos son en mas
de un 90%, de cuarzo y el cemento
gue precipita para unirlos es de silice.
El cuarzo es uno de los minerales mas
comunes sobre la corteza terrestre.
Ademds, este mineral posee también
unaampliaresistenciaalameteorizaciéon
lo que lo transforma en un mineral muy
resistente. Estas cualidades pueden
encontrarse en las rocas orocuarciticas
también debido a que, como ya se ha
mencionado, poseen un alto porcentaje
de cuarzo.

Por lo tanto, este tipo particular de rocas
posee un conjunto de caracteristicas
que la establecen como un buen
material de trabajo. Presentan una

buena resistencia a las tensiones de
rotura, el alto contenido de cuarzo les
otorga una alta durabilidad, producto
de la estabilidad quimica del mineral
(Aflon  Suarez, 1971). El sistema
serrano de Tandilia estd formado por
un conjunto de montafias en bloque
gue genera un paisaje discontinuo de
sierras y cerros que corren en direccion
NO-SE y que se elevan entre 50 y 250
metros por sobre el nivel del mar. Los
afloramientos rocosos se extienden a
través de un recorrido de 350 km, que
abarcan desde Olavarria hasta Mar
del Plata, cuyo ancho maximo es de
60 km en su sector central (Teruggi y
Kilmurray, 1975). El Complejo Cristalino
Buenos Aires se encuentra conformado
por rocas graniticas y metamorficas de
alto grado como migmatitas, gneisses
y anfibolitas que presentan cumbres
redondeadas vy laderas abruptas.
En discordancia suprayacen rocas
sedimentarias (ortocuarcitas asociadas
con niveles conglomeradicos y pelitas
intercaladas) de la Formacion Balcarce,
caracterizadas por su estructura tabular
subhorizontal, que determinan cumbres
amesetadas (Dalla Salda et al. 2006) con
alturas maximas de 370 msnm (Sierra
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Bachicha) y 320 m (Sierra La Barrosa).
Se reconoce que el origen de estas
rocas sedimentarias ortocuarciticas
corresponde con un ambiente marino
somero que data de hace unos 440
Ma a 500 Ma (Zimmermann y Spaletti
2009). Por lo que estas rocas también
nos muestran la presencia de una
ingresién marina que mantuvo la regioén
sumergida.

Estas rocas ortocuarciticas son las que
afloran en el parque San Martin como
relicto de la cadena serrana de Tandilia
(Figura 3), lo que conecta a la ciudad de
Mar del Plata con el resto del sistema
serrano y expresa el pasado geoldgico
de la misma. Esta historia natural,
debe ser aprehendida e internalizada
para poder visualizar la conexién de la
ciudad con el resto de la provincia en un
contexto mas inclusivo.

El representante de la historia natural

La historia del Parque San Martin se
puede iniciar en los comienzos del
siglo XX. El 27 de agosto de 1936,
con la firma del gobernador Manuel
Fresco, se aprueba la construccion del
Parque en los lugares de sobrantes
fiscales comprendidos entre las calles

3. Afloramiento en el Parque San Martin. Imagen de Google.
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Castelli y Gral. Roca, de acuerdo a
lo oportunamente solicitado por
el Intendente Camusso. La misma
ordenanza, también dispuso que se
destine una partida de dinero para los
gastos que demande la realizacion de la
obra. Este parque publico representa la
primera obra que realizd la gestién del
Gobernador Fresco y contaba con un
area total de 38.495 m?.

Para llevar a cabo el proyecto se uftilizo,
como se tenia previsto, los desniveles
naturales propios del terreno. Ademas,
para la realizacion del espacio verde, se
utilizé el césped que, en ese momento,
se estaba levantando del Paseo General
Paz, que cedia su privilegiado espacio a
la monumental obra de Bustillo. En un
principio, el nombre propuesto para
bautizar el proyecto, habia sido Parque
de los Proceres, sin embargo, una vez
finalizada la obra, se modificé el titulo
anterior para instaurar el definitivo
nombre de Parque General San Martin.
La obra culminada fue inaugurada el
5 de octubre de 1938, convirtiéndose
en otro de los referentes ineludibles al
hacer mencion de la belleza costera y
del atractivo del mar y el continente.

Dentro de los festejos de las Fiestas
Patronalesdel 22 de noviembre de 1936,
se colocd una placa de homenaje a Fray
Justo Santa Maria de Oro en el Parque
San Martin, en formacion en Playa
Grande en esos momentos, promovido
este acto por la Junta Parroquial de la
Accion Catdlica Argentina.

Finalmente, el 17 de agosto de 1972
se construyd la estatua del General
San Martin, que adorna el centro
del parque y que se erige imponente
ante el mar azul de la costa argentina
recordando la epopeya sanmartiniana
y que mantiene vivo el legado de San
Martin (Lamas, 2014).

Aunque sigue siendo un parque
urbano, produce un quiebre en el
disefio de parques, abandonando
simetria y puntos focales, incorporando
simplicidad y pureza de lineas, y la
utilizacion de pocos recursos, todos
naturales, como pulido de piedras,
encespado, etc. formando un conjunto
armoénico con los jardines de Playa
Grande, los que descienden hasta el
flamante balneario. (Figura 4). Existen
varias versiones acerca de quien fue la
persona que proyecto el parque, pero la
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teoria mas factible es la que atribuye el
disefio a Adolfo Primavesi.

Actualmente el Parque San Martin es un
sello turistico de la ciudad reconocido
ampliamente. Representa uno de los
principales lugares de esparcimiento
para marplatenses y turistas que lo
visitan todo el afio para relajarse.

Estilo Mar del Plata unidon de naturaleza
y arquitectura

Mar del Plata es una localidad balnearia
de mucho renombre sobre la costa del
Atlantico, que al principio del siglo XX se
convirtié en la eleccion de las familias
ricas que vivian en la ciudad capital de
Buenos Aires, para sus vacaciones de
verano (Craveroetal., 2016). Hacia 1930
el proceso de crecimiento econémico
argentino se ve favorecido por la
industrializacién al generar demanda
de mano de obra, bienes y servicios,
incrementandose el sector comercial.
A tal punto se produjo este desarrollo,
que en el afio 1938 se pavimenta vy
se inaugura la Ruta n? 2 que cubre
el tramo Buenos Aires-Mar del Plata
trayendo, con ello, una mayor afluencia

4. Vista aérea del Parque San Martin. Foto tomada de Google. Earth.
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turistica por este medio en detrimento
de las lineas férreas que, afio tras afio,
van perdiendo supremacia (Bouvet
et al., 2005). Durante este periodo
aumenta la construccion de obras,
tanto residenciales como comerciales,
y la multiplicaciéon de balnearios. Los
modelos eclécticos de composicion
pintoresquistas, serian tomados por
la arquitectura que podria llamarse
popular o doméstica constituyendo el
denominado estilo “Mar del Plata”,
generalmente entre medianeras,
a diferencia de las primeras villas
implantadas en amplios terrenos.

La diversificacion de las actividades
econdmico-productivas de los afios 40
promueve la radicacion “permanente”,
grupo social que vive todo el afio y que
comienza a identificarse y diferenciarse
con respecto a la poblaciéon turistica
“temporaria”. Este proceso se traduce
en la morfologia de los distintos barrios
de la ciudad, que si bien en un comienzo
demostrabansumarcadadiferenciacion,
poco a poco van asimildandose a
través de mutuas transformaciones:
las grandes residencias disminuyen
su tamafio localizdndose en lotes
mas pequefios: las “casas chorizo”

comienzan a ser adaptadas por
variantes de lo que ha dado en llamarse
“caja cajon”. Surgen los “chalets” donde
segun las posibilidades econdmicas
pueden construirse emulando aquellas
variantes pintoresquistas prevaleciendo
el uso de materiales y técnicas locales
(Novacosky et al., 1997)

El chalet marplatense (Figura 5) fue
una traduccion de las principales
caracteristicas del eclecticismo al
espacio doméstico; mosaicos de
mision o franceses, techos a dos
aguas, buhardillas, chimeneas, aleros
prominentes y porches delanteros,
fachadas de piedra de cuarcita (Cravero
et al., 2016). Esta piedra de cuarcita
tan caracteristica y representativa
del estilo, se obtiene de las canteras
cercanas a la ciudad ubicadas sobre
Batan y Chapadmalal. En el drea de Mar
del Plata, la mineria data de finales de
1800 y principios de 1900 (Del Rio & De
Marco, 2012). Para 1965, 21 canteras
estaban activas desde 1950, cuando
la construccion de chalets en Mar del
Plata estaba en su punto mas alto.
Para 2011, solo ocho canteras seguian
funcionando (Alvarez, 2012).
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Si bien gran parte era obra nueva,
muchas otras son ampliaciones vy
remodelaciones de casas preexistentes,
pudiendo ser caracterizadas como
construcciones de tamafio moddico e
impronta pintoresca muy articulada,
techados de complejas vertientes en
teja colonial, terminaciones rusticas
en revoque blanco y piedra, porche
y, en general, con un pequefio jardin
o retiro al frente. En su interior la
modernidad despliega sus condiciones
de confort mediante una multiplicacién
y especializacion de locales y servicios.
(Saez, 1997).

Aunque la principal drea de utilizacién
ha estado en Mar del Plata y sus
alrededores, el estilo de Mar del Plata
se extendié mas ampliamente. Es muy
comun encontrar casas construidas
de ese estilo en otros lugares,
principalmente en la Provincia de
Buenos Aires (la zona mas poblada de
Argentina con el 30% de la poblacion
total) y en la capital de Argentina
(Buenos Aires). Asi como también, los
monumentos tallados en esta roca
también se distribuyen no solo en Mar
del Plata, sino también en Buenos Aires.
(Cravero et al., 2016)

5. Chalet Marplatense con frente de piedra Mar del Plata.
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Punto de encuentro de tres culturas

Se puede ver entonces como la
utilizacion de la piedra Mar del Plata,
estandarte primordial del estilo que
define a la ciudad, tiene una intima
relaciéon con el ambiente y la naturaleza
propia de la zona donde esta emplazada
la ciudad. Ese estilo que es tan
caracteristico, que ha sido motivo de
reconocimiento internacional, y que
manifiesta de manera contundente
la identidad local es producto de un
recorrido que inicia en la roca madre,
que pasa por la explotacion del
recurso y que termina en el material
de construccion. Esta geologia que nos
une a los pueblos cercanos a través de
la sierra, pero que inexorablemente
nos define y nos autentifica desde lo
artistico.

A través de estos elementos podemos
reconstruir no solo la historia natural
de la ciudad sino también la identidad
arquitecténica, como asi también la
historia social cuando comprendemos
los origenes del estilo y las necesidades
sociales que se cubrian con los chalets
marplatenses.

Por este motivo podemos hablar
de un encuentro de culturas en el

emplazamiento  del  emblematico
parque, ya que podemos atravesar
diferentes  estratos  patrimoniales,
todos profundamente destacables vy
con un valor intrinseco insoslayable
para definir la identidad marplatense.
Existe entonces en la figura del parque
San Martin, una reunion inusual de
elementos que a priori se podria pensar
gue son completamente disimiles.

Encontramos entonces en este espacio
la  oportunidad de complementar
la  historia  turistica, natural vy
arquitecténica de la ciudad, dejando
como un legado inexorable a
generaciones futuras la unidad de la
industria, la naturaleza y la arquitectura,
entendiendo como un constructo social
nuevo el planteamiento del parque
como referente cultural comunal
que expondrda nuestra identidad no
solo a los nativos de la ciudad, sino a
todos los turistas que transiten por las
inmediaciones del parque.

CONCLUSION

El parque se muestra virgen al ojo
patrimonial, con una potencialidad
absoluta para la transmisién de
informacién. Tiene una historia para
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contar, una historia que nos lleva hasta
el corazén mas profundo de nuestra
identidad, pero queda en la comuna
la responsabilidad de desentrafarla.
Incluso conecta a todos los integrantes
del partido de General Pueyrredon.

Es de gran importancia revalorizar el
espacio y darle difusion para despertar
en la comuna el interés por aprender
su historia desde distintos estratos.
Al no tener todavia ningun tipo de
intervencion el parque San Martin es
enorme la potencialidad para la difusién
y patrimonial que posee. Cualquier
intervenciéon que se haga en este
predio serd un avance considerable en
la instauracion de una cultura definida
y con gran ahinco en la poblacién local.

Es por eso que se debe promover
la  intervencién  patrimonial  del
espacio para comenzar a diagramar la
informacién que se puede transmitir
desde el propio parque, asi como las
actividades que se pueden llevar a cabo
en el espacio publico.

En una ciudad en continua tensién
entre la proteccién del patrimonio
y la disponibilidad del espacio para
la construccién y el avance de las

edificaciones, es de importancia critica
la oportunidad de tener un espacio
facilmente utilizable para la proteccidén
transmisién y educacién de la cultura
propia de la ciudad y que sirva como
punta de lanza para poder llevar a cabo
futuras intervenciones entre lo natural
y lo arquitecténico, reivindicando
el emplazamiento de la ciudad, y
translocando el trabajo desde el parque
hacia las obras de Arquitectura que
sean objeto de acciones patrimoniales
futuras. El area ya es un espacio publico
y que no tiene riesgo inminente de ser
modificado, nadie puede asegurar que
sucederd en el futuro, por lo tanto es
una gran oportunidad para revalorizar y
poner de manifiesto de forma orgullosa
lo que nos identifica ante el pais y el
mundo, no solo como marplatenses
sino extendiéndolo horizontalmente a
todo el partido de General Pueyrredon
incluyendo a las localidades de Batan
y Chapadmalal como pueblos mineros,
actores principales en esta historia
siendo los sectores donde se consigue
la materia prima. De este modo se
cierra un circuito naturaleza, industria,
arte que puede reflejarse enteramente
en el Parque San Martin de la ciudad.
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MUSEQS EN CONEXION TERRITORIAL COMPROMETIDOS CON EL PATRIMONIO LOCAL.
DEL SIMPLE RESCATE HACIA LA APROPIACION

Varela, Mariana Alejandra*

PALABRAS CLAVES

Patrimonio | Cultural | Integral |
Museos | Hombre | Territorio |

FUNDAMENTACION

“Una época es valorada por su
aporte en la renovacion de las
herramientas de mediacion en-
tre el hombre y el mundo”.
Jean Cuisenier?

Comprender como se comportan e
interactUan tres elementos esenciales
para el desarrollo cultural de cualquier
territorio: el hombre, su entorno y su
legado historico, es fundamental para
el logro de los objetivos de cualquier
propuesta que diversos actores
posibles pretendan desarrollar. Sin el
conocimiento de estos elementos y sus
relaciones, sera imposible visualizar un

patrimoniolocalconelcuallacomunidad
de ese territorio se identifique, del que
se apropie y creando conexiones que
permitan interpretarlo y comprenderlo
lo conviertan en un verdadero producto
cultural, un recurso turistico.

Al territorio de nuestra ciudad San
Fernando del Valle de Catamarca,
en adelante S.FV.C., lo conforma
un importantisimo patrimonio que
venimos heredando desde épocas
remotas anteriores a su existencia, pero
gue por supuesto también la definen.
Dice Jean Davallon? que el patrimonio
nace en la coexistencia de dos origenes:
“la transmision a partir del pasado y
la construccion a partir del presente”,
cuantascosastransmitidas desde épocas
remotas y cuantas otras construidas,
y las que hoy seguimos construyendo
en nuestro territorio: jMuchas! Y si,
es nuestro patrimonio construido,
nuestro patrimonio cultural, que para

* Direccion de Planeamiento Urbano;
Secretaria de Modernizacion;
Municipalidad de San Fernando del Valle
de Catamarca. Contacto: ma.al.va75@
gmail.com

1 CUISENIER, J. (1927-2017) profesor de
filosofia, etndlogo francés. Ente otros se
dedico a la antropologia bajo el liderazgo
de Aron y Lévi-Strauss. En: https://
fr.wikipedia.org/wiki/leanCuisenier
(26/05/2018).

2 Davallon es Profesor e Investigador
de la Universidad de Avifion, Director
del Laboratorio de Cultura y director de
comunicaciones. A cargo del Programa de
Doctorado Internacional de Museologia,
la mediacidn, la herencia En: http://www.
univ-avignon.fr/en/research/annuaire-
chercheurs/membrestruc/personnel/
davallon-jean.html (25/11/2016).
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ser tal, necesitd disponer de bienes y
riquezas naturales y/o ambientales que
el territorio le presentaba.

Define De Carli al patrimonio como
“el conjunto de bienes culturales y
naturales, tangibles e intangibles,
generados localmente, y que una
generacion hereda/transmite a
la siguiente con el propdsito de
preservar, continuar y acrecentar dicha
herencia” (De Carli, 2018:3) y destaca
el espiritu funcional del concepto
en contraposicién al descriptivo que
propone la UNESCO:

El patrimonio cultural en su
mds amplio sentido es a la vez
un producto y un proceso que
suministra a las sociedades un
caudal de recursos que se heredan
del pasado, se crean en el presente
y se transmiten a las generaciones
futuras para su beneficio. Es
importante reconocer que abarca
no sélo el patrimonio material,
sino también el patrimonio natural
e inmaterial (UNESCO, s.f.:132).

Dejamos aqui expuesta la diferencia
gue mencionamos: ¢La observan? La

descripcion es estatica y lo de espiritu
funcional tiene que ver con una
actitud activa, propositiva, porque la
intencion de preservar, continuar y
acrecentar lo heredado, hace hincapié
en un dinamismo coincidente con la
realidad de una construccién social en
el tiempo, esto plantea De Carli, con
quien coincidimos plenamente toda
vez que reconocemos que las acciones
propositivas deben ser permanentes
para con nuestro patrimonio, y por
supuesto acompafiadas de gestiones
pertinentes que permitan concretarlas
en el territorio. Pero todos nosotros:
¢Qué hacemos para que esto suceda?
éiProtegemos  nuestro  patrimonio?
éVelamos por su sustentabilidad? o
quizds deberiamos preguntarnos si
hemos asumido que la valoracion
y todo lo que esta implica es una
responsabilidad también nuestra y no
solo del Estado, gobiernos provincial
y municipal en este caso a quienes
siempre se les endilga la misma
sintiéndonos ajenos.

Si pensamos en el patrimonio cultural
de S.FV.C. inmediatamente aparece
una realidad que se extiende o se
achica en funcion del actor que
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tomemos de referencia, condicionado
por sus conocimiento y valoracion
al respecto , pero nos animamos a
afirmar que en la mayoria de los casos
se mencionan bienes arquitectdnicos,
los conocidos y reconocidos por todos
por corresponderse con las principales
funciones urbanas, Catedral Basilica,
Casa de Gobierno, construcciones
de  drdenes religiosas, edificios
publicos varios y sedes de actividades
culturales, ademas alguna que otra
vivienda particular ya sea por un
estilo arquitectonico singular o por
un simbolismo historico entre otros,
incluyendo entre estos a los museos y
sus patrimonios, estos Ultimos como
bienes materiales alojados en los
primeros.

Espacios y objetos: ¢Serdn solo eso o
estaremos obviando las historias que
tienen para contarnos? ¢Qué relacién
tuvieron, tienen y tendran esos espacios
y objetos con el hombre y el territorio?
El patrimonio no es presencia que se
conoce, se observa y se admira, el
patrimonio es la construccién a partir
de la accién participativa por parte de
todos los integrantes de la comunidad,
que valoran, interpretan y legitiman un

algo basados en intereses e ideologias
propias, en un contexto natural que
contiene y cualifica a ese algo y que
ademas lo convierte en un producto
cultural que implica claramente
mucho mas que un simple rescate de
hitos patrimoniales. Hablamos de un
patrimonio integral.

Habiendo llegado a este punto,
deberiamos hacer una practica en
nuestravidacotidianaquedesarrollamos
enconvivenciaconotrosenelterritorioe
intentar descubrir el patrimonio integral
con el que convivimos diariamente,
nos relacionamos y hasta construimos
sin tenerlo en cuenta como tal: élLo
apreciamos y experimentamos de modo
integral? éNos sentimos productores y
portadores de nuestro patrimonio?

Para que todos quienes convivimos
en el territorio de S.FV.C podamos
expresar con fuerza que somos
individuos apropiados e identificados
con un patrimonio cultural local propio,
y cuando decimos todos es porque nos
referimos a un patrimonio inclusivo,
donde todos los sectores sociales y
sus problematicas estén representados
e involucrados de forma activa, un
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patrimonio como motor del desarrollo
de una sociedad, el uso del patrimonio
cultural del que nos habla Garcia
Canclini definiéndolo como mucho mas
gue un legado:

Un patrimonio reformulado que
considere sus usos sociales, no
desde una mera actitud defensiva,
de simple rescate, sino con una
vision mds compleja de como la
sociedad se apropia de su historia,
puede involucrar a nuevos sectores.
No tiene por qué reducirse a un
asunto de los especialistas en el
pasado: interesa a los funcionarios
y  profesionales ocupados en
construir el presente, a los
indigenas, campesinos, migrantesy
a todos los sectores cuya identidad
suele ser trastocada por los usos
hegemonicos de la cultura. En la
medida en que nuestro estudio y
promocion del patrimonio asuma
los conflictos que lo acompafian,
puede contribuir al afianzamiento
de la nacidn, pero ya no como algo
abstracto, sino como lo que une y
cohesiona en un proyecto historico
solidario a los grupos sociales
preocupados por la forma en que

habitan su espacio y conquistan su
calidad de vida. (Garcia Canclini,
1999:33)

Un patrimonio con relevancia social que
asuma los conflictos que lo acompafian
nos habla claramente de individuos
en convivencia, alude ademdas a un
territorio, habitar un espacio, y a una
busqueda a futuro, conquistar su calidad
de vida. Hagamos re lectura del inicio
de este apartado cuando expresamos:
“son elementos esenciales el hombre,
el entorno y el legado histérico”,
una unidad indisoluble, territorio vy
patrimonio cultural: un patrimonio
integral. Lograremos estd condicion
generando relaciones verdaderas con
un patrimonio cultural local propio solo
a través de una propuesta que apunte
a una planificacion interpretativa
del mismo entendiendo que Ia
interpretacién crea la participacion,
revela significados y permite desarrollar
actitudes, logrando involucrar a
todos los individuos de un territorio,
ubicandolos en el centro de todas las
acciones a desarrollar.

Los tres museos municipales de la
ciudad de S.FV.C. cuentan la historia
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del desarrollo territorial integral de
esta, desde aquel tiempo remoto con
la presencia del primer hombre en estas
tierras, M.A.A.Q. (1943), la conquista y
las transformaciones que acontecieron
posterior a ella, el Museo de la Ciudad —
Casa Caravati (2013), y una importante
manifestacién cultural de nuestro
pueblo, la religiosa, el Museo de la
Virgen del Valle (2015), pero para asumir
el real compromiso con el patrimonio
local, dejando de hacer lectura aislada
de sus presencias como espacios con
objetos patrimoniales en exhibicidn,
deberdn estos traspasar lo material
involucrandose de forma activa con la
comunidad, museos participativos y en
conexién territorial, para una verdadera
construcciéon social a través de la
interpretacién, por ello hablaremos de
una red de espacios en comunicacion
historica y cultural, denominando de
este modo a la unicidad: Museos vy
Territorio de S.FV.C.

La ciudad y los territorios: S.F.V.C.

“El hombre es naturale-
za que  produce  cultura”.
Ballart?

Analizar la ciudad de S.FV.C. o cualquiera
que sea, nos obliga observar las
relaciones entre los individuos que en
ella interactlan, ya que esta lectura
nos permitird entender el proceso de
transformaciones que acontecieron en
el tiempo y que por supuesto se veran
plasmadas en hechos cuantitativos en
el territorio, las extensiones urbanas
escapando de sus centralidades, como
es el caso de nuestra ciudad, pero
que por supuesto no son solo eso. El
abordaje urbanistico hoy debe colocar al
hombre como centro de sus acciones en
pos de un verdadero desarrollo, lo cual
deja expuesta la complejidad del tema
ademasdelanecesariapresenciade otras
disciplinas para la aplicacion: economia,
sociologia, antropologia, ingenieria,
arquitectura, derecho, ecologia y mas.
Hablamos de un urbanismo integral, por
lo tanto transdisciplinario, vision que
queda expuesta y clara en la siguiente

3 Frase extraida del texto Patrimonio

Integral. En: http://patrimonionyc.com.ar

(20/11/2016).
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definicion:

La principal tarea es la elaboracion
de un nuevo lenguaje, de una
nueva légica y de nuevos conceptos
que permitan un didlogo genuino
entre diferentes dominios. La
transdisciplinariedad no es una
nueva disciplina, una herramienta
tedrica o una super-disciplina. Es
la ciencia y el arte de descubrir
puentes entre diferentes objetos
y dreas de conocimiento. (Pdez
Costa, 2007:11)

Y si nos referimos al urbanismo
como integral, cual procesos de
transformacién y construccién social,
reconocemos un territorio como
espacio en donde se dan estos con
caracteristicas diversas, cuantitativas y
cualitativas y que como consecuencia
ese territorio se presentard como
variable, dindmico y estara en constante
redefinicidn. El territorio no es un dato,
no es algo establecido. Tomamos de
“Breve Historia del Urbanismo” y en
coincidencia con la siguiente definicidn:

La Ciudad -dice el socidlogo
americano Robert E. Park- es

algo mds que una serie de calles,
edificios, luces, tranvias, teléfonos,
etc., algo mds, también, que una
mera constelacion de instituciones
y cuerpos administrativos:
audiencias, hospitales, escuelas,
policia y funcionarios civiles de
toda suerte. La ciudad es mds un
estado de alma (a state of mind),
un conjunto de costumbres y
tradiciones, con los sentimientos
y actitudes inherentes a las
costumbres y que se transmiten
por esta tradicion. (Chueca Goitia,
1990:35)

La ciudad por consiguiente, excede los
limites de la construccion artificial, es
decir la estructura urbana especifica
que define Nicolini “entendiendo por
estructura urbana la configuracion
del conjunto de la red viaria, las
manzanas y los espacios publicos”
(Bazédn, 2000:197) agregando que
sobre esta se desarrollardn actividades
humanas constituyéndose en funciones
urbanas que al localizarse en espacios
especificos, definirdn el paisaje urbano,
aparece aqui ese uso social que
determinara un paisaje cultural propio.
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Entonces sabemos que el territorio
al que nos referimos no es siempre
el mismo, varia segin el aspecto de
la ciudad que abordemos y segun el
estado del alma. La ciudad en cambio,
es la estructuracion material en la que
se implantan todos esos territorios,
mas cada uno de esos territorios. Los
limites de estos estaran dados por las
interrelaciones  culturales, sociales
y econdmicas que se den entre los
individuos, por ello es que decimos
se trata de un espacio de variacién
dindmica en un extenso valle en “U”
flanqueado por las cadenas del Ancasti
y del Ambato y con el rio del Valle que la
cruza por la zona sudeste.

Ese patrimonio natural, recordemos
cuando hablamos en la presentacién
de épocas remotas, lo descubrieron
y generaron su propio territorio los
pueblos originarios preexistentes a
la fundacién de la ciudad, pero como
afirma De Angelis “las investigaciones
arqueoldgicas no se realizaron sobre
el espacio de la ciudad de Catamarca,
limitdndose al interior de la provincia”
(De Angelis, 2005) de alli que la
historiografia a cerca de nuestra ciudad
plantea como el mismo autor la enuncia

una fuerte “ruptura fisica” y continua:

Las investigaciones  histdricas
tomaron un énfasis casi absoluto
en el estudio de las genealogias de
las primeras familias colonizadoras
condensadas en la ciudad y sus
descendientes. Esto planted una
clara separacion entre, por una
parte lo hispdnico y el lugar donde
se concentraba lo hispdnico, es
decir la ciudad, abordado a través
de la documentacion, y por otra
parte lo indigena, concentrado en
zonas despobladas del interior,
abordado por la arqueologia. (De
Angelis, 2005)

Los aborigenes en el interior vy
los espafioles en la capital, es el
resultado de no haber logrado unir
arqueologia e historia para una real
contextualizacion  del  surgimiento
de S.FV.C. y nos preguntamos: ¢éQué
patrimonios actuales de S.FV.C. crees
son consecuencias de esta conducta del
pasado? ¢Quiénes generaron la historia
y la arqueologia oficial? Expresa una
publicacion municipal en referencia a la
ciudad hoy:
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La ciudad de San Fernando del
Valle de Catamarca, la mds joven
creacion espafiola en el N.O.
en la etapa fundacional (1683),
mantiene en su casco céntrico, la
traza de cuadricula caracteristica
de las ciudades espafiolas de
la conquista, aunque no se han
conservado edificios significativos
de la etapa colonial. La ciudad
mds bien evidencia la influencia
de un gobierno progresista, el del
General Octaviano Navarro, y de
un arquitecto italiano Luis Caravati,
cuya accion conjunta, le dieron a la
ciudad la fisonomia del neocldsico
italianizante de fines del siglo XIX.
(Guia de la Ciudad, 2007:63).

Claramente nos remite a la ciudad
colonial que sobre el margen derecho
del rio, en el centro del valle, entre el
Tala y el Farifiango asentd su cuadricula
y que nos atreveriamos a afirmar
fue la Unica planificacion ordenada vy
ejecutada, y la que hoy reconocemos
cuando intentamos describir la ciudad,
la ciudad de Mate de Luna: “..de 9
cuadras en ancho y 9 en largo, con mds
dos para la ronda y un cuarto de legua
para egidos™. A esto se agregarian

todas las zonas de estancias y chacras
cercanas, asi como las que pudieran
tener el pueblo de Choya, y las tierras
que en él vacaren por muerte de los
indios para propios de la ciudad y
su servidumbre. (Andrada de Bosch,
2003:12).

A través del tiempo se fueron
configurando  diferentes  territorios
en S.FV.C. a través de un crecimiento
desordenado por la ausencia de
planificacién, lo cual no significd falta
de crecimiento, por el contrario, el
incremento  poblacional se reflejo
en la apropiacién del espacio fisico
y generd nuevos flujos relacionales
fuera del area central. Diversos planes
se presentaron intentando organizar
S.FV.C. y con la intencién de aminorar
los inconvenientes: sociales, culturales,
espaciales, econdmicos, etc. que
esta realidad generaba y lo cual sigue
sucediendo.

Contar la ciudad y sus estados del alma
hoy demandan una cronologia muy
extensa de hechos e interpretaciones, y
en todo caso deberiamos plantearnos:
¢Qué territorios nos interesan? éQuién
define que estado del alma de S.FV.C. es

4 Ortografia segun afio de origen del texto
que transcribe la autora.
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significativo? éPorqué uno y no otro? Y
es en esta instancia en la que debemos
analizar si el hombre, nosotros, somos el
centro de las acciones y construcciones
de la ciudad y sus territorios: el
patrimonio integral.

Museos: Patrimonio Integral y Paisaje
Cultural

Las palabras primordiales no
significan cosas sino que indican
relaciones.

Martin Buber®

Arrancamos este apartado
preguntandonos: ¢Qué evidencian los
Museos de lo descripto en el punto
anterior? éQué evidencia la ciudad a
cerca de lo que cuentan los Museos? Y
completar la indagatoria con ¢Como lo
hacen? Los museos hoy son espacios
sociales y no acepta otra lectura del
patrimonio que no sea integral.

Hablamos anteriormente del territorio
como espacio de variacion dindmica,
y nos ocuparemos especificamente
del que queremos proponer a partir
de la existencia de los tres Museos

en la ciudad como espacios de
comunicacion histérico - cultural, que
se convierten en una red de espacios
patrimoniales en conexién justamente
porque hay un contexto territorial que
con sus presencias se han dotado de
significados, por lo que decimos que
existe complementariedad entre paisaje
cultural y patrimonio integral.

Ahora bien: ¢Cudles y como son
esos significados? Responder a los
interrogantes¢Qué?¢Donde?éCudando?
permiten reconocer ese patrimonio
integral, esa patrimonializacion trae
consigo un mensaje de memoria e
identidad que traspasa la materialidad
del patrimonio, los espacios fisicos de
los museos para hacer un uso social del
territorio.

La politica cultural respecto del
patrimonio no tiene por tarea solo
rescatar los objetos “auténticos” de una
sociedad, sinolosque son culturalmente
representativos. Nos importan mas los
procesos que los objetos, y nosimportan
no por su capacidad de permanecer
“puros”, iguales a si mismos, sino
porque “representan ciertos modos
de concebir y vivir el mundo y la vida

> BUBER, M. (1978-1965). Fue un filésofo
y escritor judio austriaco-israeli. Es
conocido por su filosofia de didlogo y por
sus obras de cardcter existencialista. En:
https://es.wikipedia.org/wiki/Martin_
Buber (25/05/2018).
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propios de ciertos grupos sociales”.
(Garcia Canclini, 1999:33).

Una red de comunicacion histérico-
cultural para lograr relatar los procesos
desde los Museos incluyéndonos a
todos, no olvidemos que el hombre es
el centro, y en un contexto territorial
dotado de significados propios, en
donde esos procesos hallan sus
sentidos. La eleccion del nombre
comunicacion es “desde su etimologia”.
La palabra deriva del latin communicare,
que significa “compartir algo, poner en
comun”. Por lo tanto, la comunicacion
es un fendomeno inherente a la relacién
que los seres vivos mantienen cuando
se encuentran en grupo. A través de la
comunicacion, las personas o animales
obtienen informacién respecto a su
entorno y pueden compartirla con el
resto.® Un feedback con las propuestas
creadas, experimentadas y transmitidas
entre ambas partes, diluyéndose vy
convirtiéndose en una sola, una realidad
indisoluble.

Dijimos el museo es social, cuestion
que quedd definida a partir de la
Mesa Redonda de Santiago en el afio
19727 que sentdé las bases para las

transformaciones posteriores que se
sucederian con los museos. Queda
expresada en la siguiente definicion el
quiebre que marca la aparicion de una
Nueva Museologia:

George-Henri Riviere, Hugues de
Varine-Bohan y André Desvallées
son algunos de sus mds reconocidos
representantes. Postulaban,
oponiéndose a la museologia
clésica o tradicional, la necesidad
de pensar en un territorio mds
que en el museo como edificio, en
el patrimonio (natural, cultural,
material e inmaterial) mds que
en la coleccion y en la comunidad
mds que en el publico. (Alderoquiy
Pedersoli, 2011:50).

Pero hablamos de interpretacién, de
participacién social, es decir accion
por parte de la comunidad, un hombre
que valora y otorga significados, un
escenario de discusion y construccién
para fortalecer  identidades, la
Museologia Critica, definida como
aquella “que concibe a los museos como
espacios de didlogo, conflicto, tradicion,
contradiccion, resistencia, colisiones,
fusiones 'y transformacion social”.

6 En: https://definicion.de/
comunicacion/#ixzz357x7qMC3
(20/04/2018).

7 Mesa Redonda de Santiago de
Chile (1972) Resoluciones. En: http://
www.ibermuseus.org/wp-content/
uploads/2014/07/copy_of declaracao-
da-mesa-redonda-de-santiago-do-
chile-1972.pdf (04/11/2016).
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(Alderoqui et al., 2011:51). Entonces,
hay algo que estd claro: el museo es
social y como tal su relacion intima
con la comunidad no es algo estatico,
por el contrario es un proceso abierto,
dindmico y que estd comunicando de
forma permanente. (Varela, 2018:4).

Una red de comunicacion historica -
cultural

No se puede conservar lo que no se
quiere y no se puede querer lo que
no se entiende.

Gandara®

Los tres espacios integrantes de la red
de comunicacién histérica- cultural hoy
se presentan bien diferenciados, como
hechos aislados: El M.A.A.Q, localizado
en un edificio de alto valor simbdlico en
la historia de todos los catamarquefios,
el “Complejo Cultural Esquiu” en
una sala construida para la funcion,
conformando el espacio urbano que
se conoce como la manzana de los
franciscanos vy alojando ejemplares
Unicos y diversos del patrimonio de
los habitantes prehispanicos de toda la
provincia con un relato cronolégico en
su disposiciéon, el Museo de la Ciudad-

Casa Caravati® en un palacete de casi
150 afios legado del arquitecto Caravati
sobre la peatonal Rivadavia se localiza
la casona convertida en el Museo de
la Ciudad, depositario de gran parte
de la historia, la vida, en sintesis, de
la cultura de S.FV.C. y el Museo de la
Virgen ocupa el edificio del ex Obispado
de la ciudad, localizado en la manzana
de la Catedral Basilica. Exhibe el
patrimonio de la Virgen del Valle: joyas,
mantos, mobiliario, piezas artisticas,
documentos y bibliografia de caracter
historico mariano?®.

Ante la breve presentacion de cada
uno de los Museos, tal como lo hacen
institucionalmente, y ante todo lo
analizado hasta aqui, entendemos
que es a partir de un cambio en estos
convirtiéndolos en espacios de discusidn
y confrontacién que lograremos esa
afiorada reflexiéon vy  construccion
colectiva.

Hoy considero son los museos quienes
tienen la responsabilidad a partir de las
historias que sus patrimonios pueden
contar a través de esa comunicacién
rebelde pero dialoguista y no como
espacios de confluencia y jerarquicos,

8 Aunque es arquedlogo de profesion
original su trabajo se ha centrado
ultimamente en las aplicaciones de las
nuevas tecnologias a la educacion y para
la difusion y proteccion del patrimonio
cultural. En: http://www.gestioncultural.
org/entrevistas_videos.php?id_
evento=831 (26/05/2018).

9 En: http://www.elesquiu.com/
sociedad/2017/8/20/custodio-
patrimonio-ciudad-257903.html
(09/05/2018).

10 En:  http://morenitadelvalle.com.
ar/sitio/museo-de-la-virgen-del-valle/
(09/05/2018).
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instaurar en la comunidad la necesidad
de un patrimonio integral relevante con
la comunidad de S.FV.C.

La planificacion interpretativa es la
herramienta que permitird hacer
las re lecturas para intentar lograr
esa red de comunicacion histodrica
- cultural, museos, en estado de
conexion permanente entre ellos y con
el territorio en el que se encuentran
insertos, localizados y construyendo
significados.

Una propuesta desde este enfoque
gue genere relaciones verdaderas
hombre, entorno y legado histérico
indefectiblemente deberd desarrollar
etapas de un proceso:

“deberiamos preguntarnos:
cPor qué?, ¢Qué?, (A quién?,
¢Como, cudndo, donde?, ¢Cémo
se evaluard?, lo que determinard
diferentes etapas de accion
cual proceso de comunicacion”.
(Morales Miranda, s.f.).

Nos resulta propicio a esta altura
del desarrollo del trabajo y ademas
por tener el convencimiento que

debe estar incluido, y mas aun en
funcion del planteo de este apartado,
reflexionar sobre la Virgen del Valle,
atraviesa toda nuestra historia antes
de la fundacién de la ciudad, ella si
gue creo territorios. éHoy los sigue
creando? ¢Qué aportd el Museo de la
Virgen a este aspecto?

EL PATRIMONIO INTEGRAL EN LA
CIUDAD GENERANDO TERRITORIOS
REFLEXIONES FINALES

“Aprende acerca de la ayuda que
tu comunidad requiere” y
“acomoda el museo a esas
necesidades”.

Dana®!

Tener claro que para lograr museos
protagonistas de un territorio a
través de su patrimonio demanda
fundamentalmente una mirada hacia
dentro, un preguntarnos ¢éQué nos
falta para serlo?, y no por el contrario
indagar hacia afuera. Si mirar al hombre
- individuo a quien debemos conocer
en profundidad en este presente y con
los conocimientos previos que acarrea,

I DANA, J. C. (1856-1919) Las
Asociaciones de Museos de NJ tienen un
premio anual en su nombre, presentado
a un individuo “por sus contribuciones
destacadas a la profesion de museo de
Nueva Jersey”. En: https://en.wikipedia.
org/wiki/John_Cotton_Dana#lLegacy
(13/07/2017).
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porque de ese modo podremos incluirlo
en nuestras acciones.

Pensar y propiciar el desarrollo de
actitudes vy acciones permanentes,
para una dindmica que se implante
en el territorio eligiendo, rescatando,
adaptando elementos y hechos del
pasado y del presente convirtiéndolos
en relevantes nos habla de un
patrimonio integral con incidencia
en la ciudad generando territorios de
relaciones entrelazadas.

En cuanto a la historiografia de la
ciudad de S.FV.C. creo son dos los
caminos a adoptar para subsanar lo que
creemos se evidencia en los Museos y
por supuesto también en el territorio y
refieren a contribuir a llenar los vacios
historiograficos pero también contar
historias de las historias de nuestra
ciudad y los estados de su alma.

Que se logre lo anterior con acciones
integrales y no solo con la mirada
puesta en los propios patrimonios
materiales, colecciones de museos vy
espacios monumentales hitos urbanos.
La diferencia estara dada si elegimos
contar historias con elhombre-individuo

habitante del territorio y no para ellos.
Recordemos las caracteristicas de
unicidad, indisolubilidad.

El patrimonio cultural es de todos
y todos debemos tener acceso a él,
pero no solo para un disfrute al final
del proceso, deben ser considerados
publicos en todas sus instancias de
reconocimiento, valoraciény desarrollo.

Discursos claros, simples e inclusivos,
nuevas formas de exhibir y contar el
patrimonio resaltando el potencial que
muchas veces desconocemos: ninguna
obra es muda, algo siempre nos estan
diciendo.

S.FV.C. necesita contar historias mas alla
del espacio que planificé su fundador,
no todo acontece alrededor de la Plaza,
0 a unas cuadras de alli. Contamos
con el beneficio de las caracteristicas
de variable y fluctuante del territorio,
estamos a tiempo de ampliarlo y lograr
nuevas relaciones, nuevas experiencias,
nuevos significados.

Me permito cerrar este trabajo con el
comentario que alguna vez escuché
o lei de alguien haciendo referencia al
pensamiento del francés Foucault'? y

12 Michel Foucault (1926-1984) fue un
filosofo, historiador de las ideas, psicologo
y tedrico social francés. Disponible en:
https://es.wikipedia.org/wiki/Michel _

Foucault (26/05/2018).
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expresaba: “No dice nada de lo que ya
se ha dicho; mds bien, indaga en lo que
siempre estuvo pero nadie vio”.
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CONCLUSION EJE 2: CIUDAD, TERRITORIO Y PATRIMONIO CULTURAL

Coordinadoras: Mg. Arq. Paris Benito, Felicidad; Mg. Arq. Dominguez, Alejandra; y Arg. Fiorentino, Romina Mariela

Resumen
Se desarrollard a continuacidn un breve
resumen de las 14 presentaciones
de esta comisidn, que incluyen en si
mismas las recomendaciones del grupo
de trabajo.

-La presentacion (dedicada al Paisaje
cultural de Mar del Plata) se preocupd
por refutar premisas que se dan por
sentadas sobre hechos histdricos vy
conllevan a la pérdida de significados
y valores del patrimonio cultural.
Se desarrollaron los procesos de
sustituciéon de los sitios, planteando
con claridad el concepto de patrimonio
dindmico.

Otro caso de interés presentd a los
campus universitarios como objetos de
valoracién patrimonial por su relacién
con el paisaje, e territorio y la ciudad
desde el disefio. Lo EVOLUTIVO, LO
ASOCIATIVO Y EL PAISAJE URBANO

(presentacion de los casos de Cérdoba,
Cuyo, Tucuman y Santa fe).

Las leyes con respecto a la
proteccién del patrimonio de Centros
Urbanos Protegidos y Areas de
AMORTIGUACION, fueron temas de
interés que trajeron profesionales del
Paraguay, involucrados en el tema.
Sitios urbanos y paisaje natural de
ciudades de origen Franciscano vy
Jesuitico. Presentacion de 4 casos y sus
problemiaticas.

Dentro de los casos de gran escala fue
expuesta la situacion de desamparo
de la ciudad de Antofagasta en Chile,
se planted el rescate del LUGAR, como
concepto a rescatar del patrimonio
latino, desde la investigacion histdrica
y el relevamiento de las permanencias
en las practicas sociales, como
fortalecedoras de la identidad.
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Como contraste se presenté el estudio
de un material (piedra Mar del Plata),
como aporte a la construccion de un
paisaje urbano singular, denunciando
la pérdida de caracteres originales
naturales que su utilizacién signific
por la explotacién de la piedra y
recomendando su conservacién como
parte significativa del patrimonio.

El tema fue abordado también por
otro equipo, desde la perspectiva de la
biogeografia, tomando como ejemplo
el Parque San Martin en Mar del Plata.

Tuvimos la oportunidad de compartir
losavances en el drea de lainvestigacion
con alumnos de una escuela secundaria
de Casilda (Santa Fé), preocupados por
los valores simbdlicos del patrimonio
de su ciudad, ejemplificandolo en lo
que ellos denominaron “Las Huellas de
la Masoneria”.

Tema luego desarrollado por una
investigadora, desde el estudio de los
templos Masones, y su nominacion
como patrimonio por su singularidad
y caracter de ritual espiritual.
Construcciones asociadas a practicas

de diferente tipo, no populares pero
que definieron historia en nuestros
pueblos latinoamericanos, tanto co9mo
la fundacion de pueblos. Se denuncia
el peligro que pasan estos templos
masaonicos por su falta de conservacion
y pérdida de partes de su contenido
simbdlico.

Un aspecto diferente del estudio
del patrimonio se presenté con el
caso de Ingeniero White, en Bahia
Blanca, planteando el problema de la
geografia humanistica y del patrimonio
vivido. Una mirada diferente desde
el trabajo con grupos sociales de
diferentes edades y su evaluacién del
Caso del puerto de White. Culmina
la presentacién con la idea de una
Representacion Patrimonial Intangible
y el espacio subjetivo. Otra lectura.

Este sistema de trabajo se vio muy
emparentado con otra ponencia que
refiere a la mirada de los jovenes
residentes de Mar del Plata de los sitios
de valor y su visién de los espacios
libres publicos. Tarea realizada a través
de encuestas y entrevistas a jovenes de
diferentes segmentos sociales.

Luego nos trasladamos virtualmente a
San Fernando del Valle de Catamarca
donde se presentd la problematica de
tres museos en el espacio central de la
ciudad. Se desarrollé la triada HOMBRE-
ENTORNO-LEGADO HISTORICO
alertando: “El Patrimonio Cultural estd
Clamando por algo que NO estamos
Escuchando”.

Y en esta diversidad de temas
concluimos con el estudio de casos
de la arquitectura moderna en Mar
del Plata, llevados de la mano de los
arquitectos Corsico Piccolini y Tiribelli,
en una investigacién de los casos que
culmina en recomendaciones para su
resguardo.

LA DIVERSIDAD DE CASOS VISTOS,
ANALIZADOS Y DISCUTIDOS NOS
REFIERE DIRECTAMENTE A TODO LO
QUE AUN NOS QUEDA POR RECORRER
EN ESTOS PRIMEROS PASOS POR
RESGUARDAR EL PATRIMONIO
LATINOAMERICANO.

450



