Pensar el patrimonio arquitecténico’

Arq. José M. Zingoni

La importancia del patrimonio construido en la vigencia de nuestras ciudades ha
quedado demostrada ampliamente, tanto en algunas ciudades europeas que
han recuperado su fisonomia luego del normal deterioro de los afios y de la
anormalidad de flagelos como las guerras, cuanto de ciudades latinoamericanas
que han visto como se derrumbaban sus edificios en pos de un discurso
moderno y renovador que se ha agotado a laluz de la recuperacion de edificios y
centros histéricos por todo el continente. Sin embargo, més alla de los diferentes
niveles de conciencia que existe respecto de la elaboracion de politicas publicas
que incorporen al patrimonio como parte esencial de la planificacion urbana, es
necesario conceptualizar algunos términos que nos permitan abordar con mayor
claridad eltema.

El patrimonio construido, ¢objeto o sujeto?

El patrimonio construido esta conformado por aquellas obras que por alguna
razén destacan del resto; podemos decir que una obra tiene un valor significativo
cuando presenta caracteristicas salientes respecto de su historia, su concepcion
artistica o arquitecténica, o la conformacion paisajistica que presenta. Los
atributos propios de la obra le dan valor, pero también la obra puede adquirir en el
tiempo nuevas valoraciones; es el caso de los hechos histéricos que se suceden
en edificios enlos que quizas anteriormente a ellos no presentaban importancia.
Muchos edificios nacen con una valoracién significativa y con el tiempo van
acrecentando el valor, es lo que llamamos una “significacion plus”, la obra se
carga de significados a medida que transcurren los anos. Dicho proceso puede
darse durante un tiempo, para luego perecer, como €s el caso de numerosos
edificios de la revolucién industrial que fueron tan significativos en otras épocas y
que hoy estan durmiendo en el olvido o subutilizados. Otros, tendran una
vigencia continua aunque puede variar su significado; el caso de los bancos es
quizas uno de los mas obvios, pero podemos agregar muchos edificios publicos
como la sede municipal y el teatro.

Durante anos se han estudiado las construcciones, analizando su diferente
valoracion desde diversos puntos de vista y bajo miradas ideoldgicas diferentes.
No obstante, el enfoque que prevalecia era el del estudio del objeto, y de alli la
referencia permanente —y aln persistente- a la obra como monumento. Los
avances en el pensamiento actual, han enfocado el pensamiento hacia la nocion
de patrimonio, quitando asf el velo “oficial” que tenia la mirada clasica sobre las
obras. Bajo la nueva percepcion podriamos comprender toda la ciudad como
potencial recurso patrimonial, ya que no importaba tanto la jerarquia funcional o
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artistica del edificio, ni la necesario ubicacion de algin hecho histérico -por méas
banal que éste fuera- en cada una de las obras identificadas. Esto permitié
recuperar en los Ultimos veinte afos una buena cantidad de patrimonio civil, pero
fundamentalmente caer en la cuenta de que cada ciudad, pueblo o paraje, es
digno de contar una historia relevante. Porque lo verdaderamente importante no
es la grandeza de los hechos histéricos, ni de sus edificios, sino esencialmente la
autenticidad de los mismosy la pertenencia social que tengan.

Visto de esta manera, la nocién de patrimonio adquiere un significado diferente.
Ya no se trata de ver al edificio por la obra en si mismo, sino fundamentalmente
por su relacion con la sociedad, es decir el sujeto en cuestion. En definitiva, sila
importancia de una obra esté en el significado que una sociedad le dioole da, la
diferencia conceptual entre monumento y patrimonio no esta dada solamente en
que se amplian las fronteras del analisis, sino fundamentalmente en que se corre
el eje de estudio desde el objeto al sujeto. Asi, podemos afirmar que el verdadero
patrimonio arquitecténico es la relacidon que existe entre el objeto material
construido y la apropiacién que una sociedad especifica ha hecho o hace de la
obraenunmomento determinado.

Durante anos mucho se ha trabajado respecto del objeto construido; lo
estudiamos, analizamos e intervenimos, con mayor o menos éxito, nos hemos
preocupado por las construcciones. Sin embargo, no tanto sobre su relacién con
el sujeto; la educacion patrimonial ha quedado circunscripta a ciertos grupos de
especialistas y a la ensenanza especializada, se ha avanzado en la
concientizacién, aunque no en la medida deseada, y la recuperacion del
patrimonio ha tenido estrategias tan variadas que ha logrado recuperar edificios
pero desplazando personas y actividades originales. No siempre ha sido asi,
pero importa very analizar cuales fueron y son las politicas publicas entorno a la
recuperacion de nuestro patrimonio para reflexionar sobre ellas y tomar las
mejores decisiones respecto del futuro.

Lo que debe quedar claro aqui es que el concepto de patrimonio excede ala obra
misma para ubicarse como eje de la relacion entre el objeto construido y el sujeto
que lo merece. Asi, la dialéctica entre ciudad y sociedad estéa también presente
en el estudio de lo patrimonial y las tareas patrimoniales deben hacer centro en
dicha relacion. Durante afos se ha creido que las incumbencias sobre el
patrimonio arquitecténico eran fundamentalmente de arquitectos e
historiadores; no es asi, visto de esta manera, una politica patrimonial debe
fortalecer los lazos entre lo construido y o percibido, entre la obray la gente, de
tal manera que el campo de trabajo se amplia considerablemente, valorando
actividades que en otros tiempos no eran tan significativas.
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Cabe preguntarse {de qué sirve recuperar un edificio que no puede ser
disfrutado por una sociedad?, {qué no pueda aumentar su significacion?, {qué
no puedan escribirse nuevas historias? Creimos durante mucho tiempo que con
la recuperacion arquitectdnica vendria magicamente la identidad perdida, pero
eso sucede solo en parte. Trabajar en el fortalecimiento de los lazos
patrimoniales requiere de una politica clara que profundice dichas relaciones,
que haga participe a la comunidad para que ésta se apropie de los valores del
objeto, tanto por quien reside en una localidad como por aquel visitante que se
encuentra con el patrimonio y lo incorpora en su propia experiencia. Porque en
definitiva, las ciudades nos atraen por sus historias y por la vigencia que tiene en
sugente.

Ser consciente o estar concientizado

No es un juego de palabras, ayuda a entender un concepto tan esencial como
trillado. Nadie duda de la importancia de la concientizacién sobre los valores
patrimoniales, pero hay muchas dudas de cémo lograrla. Muchas veces la
misma se pretende imponer desde una posicion de fuerza, sea desde “el que
sabe”, “el que manda”, como también del que “tiene valores mas integros”. Lo
cierto es que una conferencia sobre el patrimonio, una publicacion,
declaraciones politicas rimbombantes o incluso manifestaciones callejeras a
favor de la preservacion de algun edificio, pueden serimportantes para despertar
el interés de aquellos que no han reparado en el tema, pero en si mismas no

generan conciencia.

En principio, la concientizacion requiere inevitablemente un proceso racional de
conocimiento sobre el tema, por lo tanto acciones como la difusién de datos,
hechos, conceptos, es sin duda importante. Por eso decimos que la
investigacion acompanada de una buena difusion son claves como base de una
politica patrimonial. Sin embargo no alcanza, épor qué?, iqué nos falta?
Fundamentalmente un cambio en el enfoque que tradicionalmente se viene
dando. Como muy bien senald Orueta hace ya varios anos: “la concientizacion
no depende de la actitud voluntarista de una sola persona o de un grupo. Tiene
que haber una aceptacién racional y afectiva, consciente e inconsciente en
aquellos a quienes queremos concientizar. Es como enamorarse: depende de
dos.” Imposible ser més claro, la concientizacion depende de la aceptacion, por
lo tanto es imprescindible transmitir mucho mas que conceptos y doctrinas, la
misma pasién y conviccién que tengamos sobre el tema son tanto, o mas
importantes. Pero ademéas, los canales de comunicacion comienzan a aparecer
cono esenciales. Ya vemos que no alcanza con una foto de dudosa calidad en
medio de una charla, sino facilitar la misma experiencia de recorrer el paisaje
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urbano, de tocar un edificio, de apropiarse vividamente del momento espacial de
un recorrido patrimonial. Concientizar es informar, aclarar conceptos, es darse
cuenta, un proceso tan personal como social, una experiencia que tiene un
componente de grupo, de sociedad, pero inevitablemente tiene que ser
apropiada. Siguiendo a Marisa Orueta: “concientizar es lograr que la persona
realice un proceso de aprendizaje que la comprometa en el pensar, en el sentiry
enelhacer”.

La definicion adquiere su mayor valor al entender la diferencia entre ser
consciente y estar concientizado, porque en definitiva, puede existir una
aceptacion racional sin que ello derive en acciones concretas. Por eso es
necesario subrayar la aceptacion racional y afectiva, que derive en acciones
coherentes con ese pensar y sentir. Y muchos ejemplos podemos traer a
consideracion: somos conscientes de la importancia de la clasificacion de los
residuos, perono siempre los separamos. Personalmente me gusta utilizar mas el
caso del fumador; uno sabe que el cigarrillo es danino a la salud, de hecho cada
vez son mas fuertes los aviso que en los mismos paquetes se encuentran. Nadie
puede decir que no es consciente, por todos lados hay informacién al respecto.
Sin embargo, una persona solo va a estar concientizada en el momento en que
comience las acciones paradejar de fumar, o almenos hacerlo en menor medida.

Esa diferencia es fundamental en el caso patrimonial, no sirve de mucho que la
gente sepa de los valores que tiene en una ciudad si después no va a realizar
ninguna accién en su defensa. Y cuando pensamos en acciones, no solo lo
hacemos en las demandas que puedan existir respecto de la defensa de un
determinado edificio, sino también en el compromiso de destinar recursos para
que eso se concrete. Como suele suceder, el bolsillo es uno de los indicadores
mas notables en lo que a conciencia se refiere. Nada como ver cuanto destina un
municipio a proteccion de su patrimonio, o cuanta inversion privada hay en la
materia. La frase de Orueta es una revelacion y asi se entendio en las mismas
conclusiones del Congreso; si la concientizacion implica un proceso multiple
organizado en el pensar, el sentir y el hacer, las politicas publicas deben facilitar
las acciones enlos tres campos. Veamos algunos ejemplos.

Las acciones en el pensar, son quizas las mas clasicas; implican la enorme area
del campo de lainvestigaciony de la difusion. Sin duda que investigar es la base,
pero debemos asegurarnos de que eso llegue a la gente y por lo tanto la forma
que adquiere esa investigacion es fundamental: articulos, libros, folletos, notas
de opinién, editoriales, videos, audios radiales, ademéas de considerar al
receptor para poder entender alin mas la variedad de acciones que podemos
estarimpulsando.
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Lasaccionesenel sentir..., sin duda parecen ser las que mas reflexion necesitan;
é{como hacer para transmitir el interés y las emociones que uno percibe al ser
parte de una experiencia espacial junto al patrimonio? Creo que el camino es el
mismo que uno ha transitado: al conocimiento sumar el recorrido, la posibilidad
de vivir el espacio en tiempo real de una obra patrimonial no es repetible. Pero
ademas, muchisima mas informacién llega a nosotros desde adentro de la
ciudad; detalles que hemos omitido, que se nos pasan o simplemente que no
caben en unafoto, comienzan a estar presentes. Casi sin quererlo, comenzamos
a establecer analogfas, recuerdos, ideas, opiniones, sobre eso que estamos
viviendo. Ni que contar si esa experiencia conlleva otras actividades;
simplemente una buena compania puede marcar la diferencia, ni que hablar de
una pausa con unos mates y una buena charla. Las acciones en el sentir hay que
promoverlas, organizarlas o facilitar laespontaneidad de lo que pueda surgir.

El turismo es una actividad clave para ello, mucho se puede aprender de esta
disciplina cuando de patrimonio se trata. La actividad puede ser muy beneficiosa
para acrecentar la concientizacién sobre el patrimonio, pero también debe ser
respetuosa del mismo. Cuando el fin del turismo se convierte en mercancia, muy
probablemente la ciudad sufra y poco resultado existira entre la actividad y el
patrimonio. Por el contrario, cuando los conceptos patrimoniales y la identidad
urbana empapan ala accion turistica, los resultados son positivos y duraderos en
eltiempo.

Las acciones en el hacer son casi una consecuencia de las dos primeras, y a su
vez son claves para continuar con ellas. Cuando el pensamiento y los
sentimientos se transforman en accién, podemos decir que comienza el cambio;
muchas ciudades latinoamericanas lo han vivido o lo estan viviendo. No se trata
de una revitalizacion patrimonial con colores nuevos o basada en un marketing
del momento, la recuperacion patrimonial es mucho mas que eso, mas que las
teorias latentes y las publicaciones de moda. Las acciones orientadas a la
recuperacion del patrimonio generan nuevos conocimientos a través de sus
intervenciones, del descubrir en el corazén mismo de los edificios, pero también
generan nuevos sentimientos, primero en aquellos que intervienen, luego en los
que ven como se recuperan los valores de una ciudad perdida o desdibujada. Y
se forma un circulo virtuoso que crece luego de las mismas recuperaciones,
generando mas conocimiento, sentimiento y nuevas obras; ihasta el valor
econdmico crece! , y eso también contribuye enla apropiacion final.

Por todo esto, las conclusiones de aquel Congreso de Patrimonio, sefialaban
con acierto que las politicas publicas deben trabajar en el pensar, el sentir y el
hacer. Aqui esta una de las mejores estrategias para elaborar un plan de
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recuperacion de un area patrimonial, basta encontrar la justa medida de las
accionesy elaborar buenas propuestas.

Patrimonio Urbano Arquitectonico: éética o estética?

¢Doénde clasificar la arquitectura?; casi sin dudas uno esta tentado a definir esta
disciplina en la segunda, por lo tanto al hablar del patrimonio arquitectdnico
estarfamos refiriéndonos a sus valores estéticos. Sin embargo, no es posible
entender la estética sin establecer su relacion con la ética. En ese sentido, la Dra.
Marta Zatonyi nos sefala que “todos los dias constituimos una actitud ética y sin
embargo no tenemos opinion propia, nuestra, sobre la ética. Por ello, suele
adquirir significados vagos y se generan mensajes manipulados, como lo es el
lenguaje, de modo tal que cargamos con cosas que no son nuestras sino que
precisamente se vuelcan contra nosotros. Esto se dificulta ain méas por el
sencillo hecho de que la ética es un fendmeno histérico, y que los conceptos
morales tienen continuidad o discontinuidad.”

Ciertamente nuestras vidas estan hechas de pequefas decisiones, cotidianas,
que nos forman e inciden para otras actitudes quizas mas trascendentes que en
determinados momentos nos toca vivir. Este condicionante social y propio de yo
soy mi propia historia, se refleja entonces en todas las actividades que nosotros
desarrollamos y —ciertamente- lo hara sobre la arquitectura. El ejemplo de Adolf
Loos, en su manifiesto “Ornamento y Delito”, la contundencia de la Ecéle de
Beaux Arts para establecer cuédles eran los materiales con que los arquitectos
podian (o debian) trabajar, los cinco puntos de Le Corbusier, son sélo algunos
ejemplos de estarelacion entre la éticay la estética.

No obstante, el sentido que quiero establecer entre la éticay la estética es mucho
mas amplio. Siguiendo el texto citado (...) “la determinacion de lo bueno y de lo
malo, se realiza desde la sociedad. Viviren comunidad, alo largoy alo ancho de
la historia, y de la sociedad humana, tiene innumerables versiones, variedades.
La formula elegida por una sociedad no deberia descalificar o perjudicar a la
formula constituida por otra. Pero todas las formas sirven para operar,
modificando o conservando, sobre la realidad sociocultural de un sistema
determinado. Este fenémeno participa en la definicion de la estructura social y
establece la ideologia imperante, mediante la cual sus miembros eligen o no,
identificarse con el sistema, lo aceptan (o no), y en caso necesario, lo imponen
sobre otros sistemas. Por medio de esta ideologia, y la eleccién entre la reaccion
afirmativa o negativa, se desempefiaban los roles econdmicos, sociales,
politicos, culturales, etc.”
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Poresto, la éticaenla conservacion dellegado urbano arquitecténico de nuestras
ciudades (y del espacio rural también), constituye una definicién que trasciende
ampliamente el interés artistico de una determinada obra, o el paisajistico, e
incluso el histérico. Sin desconocer estos valores, una ética del patrimonio
construido debe plantear los aspectos esenciales del desarrollo de nuestra
sociedad; sin ellos, cualquier accién sobre los edificios serfa totalmente envano o
quedarfa circunscripta a lo meramente técnico. En definitiva, debemos enfrentar
la ética de laresponsabilidad; de ser producto de una historia y de contribuir para
mejorarla. Ello implica asumir la estética del darse cuenta; sin el sufrimiento por lo
anhelado ni elinutil regocijo de la grandeza pasada. “La estética del darse cuenta
es vivir conlos ojos abiertos, ante todo hacia nosotros mismos.”

Latinoamérica; écrecimiento urbano o confusion urbanizada?

Si el patrimonio es una selecciéon especifica de los bienes arquitectdnicos y
urbanos producidos por una comunidad, no podemos dejar de mencionar el
papel que juega dentro de nuestras ciudades y de los problemas que atanen a
ellas. Pero, éde qué crecimiento urbano estamos hablando?. El crecimiento
urbano en Latinoamérica ha tenido un proceso de urbanizacién muy fuerte, con
una concentracion espacial en una o dos ciudades por pais (salvo el caso
colombiano) que generd aun mas desequilibrios. Asi, se han multiplicados los
temas y las teorfas sobre la urbanizacion desde la “marginal” a la "dependiente”,
pasando por muchas otras que trataron de explicar este fendémeno.

Cualquiera de ellas necesita ahondar en las relaciones socio-econémicas para
tratar de establecer alguna hipoétesis del fenémeno espacial. “Hoy en dia es una
referencia obligada, casi un estereotipo, relacionar cualquier fendémeno social
que se desarrolle en estos tiempos, con la crisis. (...) Crisis y espacio, y su
ligazon, parece ser los conceptos claves que comandan la reflexion sobre estos
temas en la actualidad, y aunque los intentos explicitos no sean tan numerosos,
de hecho se avanzan varios esquemas provisionales, referidos
fundamentalmente a los paises capitalistas centrales, que se proponen
relacionar varias tendencias de mutacion espacial detectadas empiricamente y
articularlas alrededor de la nocién de una crisis del sistema espacial”. No
obstante, siguiendo a los mismos autores, hay que dejar establecido que la
consideracion de que los paises periféricos -al ser parte del sistema capitalista
mundial- comparten sus cambios méas generales, su manifestacién no es
idéntica. No es pretension de esta reflexion introducirnos en la de por si compleja
trama de la problemética de la ciudad (y mas especificamente de las nuestras),
pero si me importa dejar sentado que existe un vinculo entre la problematica de
estas y el patrimonio. Es mas, no podemos dejar de reconocer las necesidades
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de la poblacién siverdaderamente le queremos dar un marco ético a la gestion e
intervencioén del patrimonio.

Prefiero ser contundente y correr el riesgo de establecer alguna duda; pero, de
seguir con esta linea de andlisis la comprension que hagamos sobre el valor del
patrimonio en América Latina no puede ser la misma que la que otros tracen en
Europa. Si entendemos que son territorios con realidades socio-econémicas
diferentes, un andlisis de esa naturaleza dara sin duda valoraciones vy
posibilidades distintas. “Pero, ain mas, en la actual situacion de crisis econdmica
y social en que se debate nuestro continente, es evidente que la dimensién
cultural del patrimonio aparece desdibujada frente alas necesidades inmediatas.
Siendo conscientes de la proyeccion cultural del desarrollo, vemos apareceren la
interaccion entre los factores econdmico-sociales y los culturales una necesaria
articulacion para atender a unos sin descuidar a los otros. Ello obliga a pensar en
una recuperacion del patrimonio arquitecténico y urbano que contemple
preferentemente los requerimientos de indole social. Es decir, que la valoracion
patrimonial no se realiza exclusivamente en su faceta cultural sino también en la
social en cuanto arespuestas frente anecesidades de uso. Sibien esto acota una
linea de prioridades de intervencién en 'monumentos' y conjuntos, no menos
cierto es que esta insercién posibilita una captacion de recursos mayores para la
salvaguarda del patrimonio, como serfan los provenientes del érea de vivienda,
obras publicas y equipamientos sectoriales (salud, educacion, etc.)””

Es mas, desde este punto de vista el patrimonio no sélo debe ser considerado a
la hora de establecer las cuentas patrimoniales (en su sentido econémico) del
Estadoy asirealizar una mejor asignacion de los recursos para la satisfaccion de
las necesidades. En las tan notorias estrategias de desarrollo urbano, el
patrimonio arquitectonico puede constituir una verdadera oportunidad para
establecer un cambio sustancial en un determinado territorio. Ejemplo de ello
puede ser Puerto Madero o Galerias Pacifico en Buenos Aires, y el Tren de la
Costa, en San Isidro. Al menos podemos considerarlo como una alternativa
valida a soluciones que ya se parecen bastante a “recetas” importadas, como la
contratacién de arquitectos de firma para la realizacion de obras de arte que
establezcan unvalor diferencial en el territorio.

Del monumento al patrimonio

Eltérmino patrimonio, especificamente el arquitecténicoy el urbano, es al menos
socialmente méas nuevo que el concepto de monumento. Quizas por ello hay una
rapida asimilacion del primero con el segundo. Lo cierto es que, desde el siglo XIX
se ha comprendido a la arquitectura patrimonial como aquellos testimonios
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oficiales de su pasado; es decir a los edificios y obras que podemos encuadrar
como monumentos. Estas obras se caracterizan generalmente por establecer la
importancia de un sitio, la jerarquia de su funciéon o la memorable recordaciéon de
unhecho histérico. Unade las recetas mas claras ala horade componer o disefar
una obra de estas caracteristicas era el establecer una “escala monumental”,
justamente cuando en la concepcién de la obra no existe una medida de
referencia con el hombre, marcando asi una instancia superior, de mayor
jerarquia. Es importante no confundir este concepto con el de altura o tamafo;
Bruno Zevi® se refiere a “la escala humana de los griegos”, en funcion de que la
medida para cualquiertemplo se basaba enrelaciones del cuerpo humano.

El cambio conceptual de la obra de patrimonio como monumento a —la actual-
como hecho “cultural”, no solo permite incorporar una cantidad de obras propias
de nuestra historia y no solo las que componen la “historia oficial”, es decir del
poder. Esta nueva visién nos obliga a profundizar el conocimiento y las
responsabilidades para establecer cual es nuestra ética a la hora de gestionar o
intervenir sobre dicho patrimonio. Entre ellas podemos decir que (...) “la
trascendencia del 'monumento’ al conjunto y a las 'areas historicas de valor
patrimonial' posibilitaron una nueva dimensién del problema alterando no sélo la
escala, sino también la vinculacién protagdnica con la comunidad. Mientras nos
referlamos a un monumento puntual, la participacion del propietario del bien
tenfa una gravitacion decisiva. Si bien ésta no desaparece en la nueva
dimensién, se atentia dando mayor relieve a la presencia colectiva. La lectura del
conjunto a escala urbana no puede hacerse ya como sumatoria de inmuebles
individuales sino como la integracién de los mismos. La valoracion de cada obra
jerarquiza el conjunto y se potencia dentro del mismo, por lo que es menester
tener dos escalas de comprension: la del conjunto en cuanto tal y la de la obra
por sf mismo actuando en consonancia con aquel. En definitiva, es igual a lo que
sucede cuando el bien individual se proyecta a su plano social, mereciendo por
ende un reconocimiento en cuanto a 'monumento’ singular, que exportador de
valores testimoniales no sélo para su propietario sino parala comunidad toda.”

La arquitectura como testimonio vivo

La arquitectura como arte que es, tiene una funcién indelegable que es la de
formar parte del conocimiento; mas aun, debe formar parte de la generacion del
conocimiento. Si ademas estamos refiriéndonos a una arquitectura propia, esa
transmision del conocimiento se da en el marco de la propia historia (lo cual no es
poco). Siguiendo a Gutiérrez, sobre el tema nos dice; “La obra de arquitectura
constituye un documento testimonial excepcional en la conformacion de la
memoria histérica de los pueblos. Una carta u otro documento histdrico
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conforman una relacién objetiva e intangible, susceptible de multiples
interpretaciones, pero a la vez congelada con sus posibilidades intrinsecas de
expresarse. Sin embargo, la obra de arquitectura es el testimonio histérico
acumulado y sedimentado de los modos de vida del hombre, no sélo de aquel
que la concibid, sino de las que lo vivieron a través de los tiempos y le confirieron
nuevos usos Yy significados simbdlicos. Como documento histérico, la obra de
arquitectura manifiesta su evolucion lineal de los valores de uso por parte de la
sociedad y de las formas de pensamiento que ella le transfiere, a la vez que
potencia las calidades presentes con el valor agregado de una continuidad
histérico-cultural que solo se pierde por su destruccion fisica.” "

Juan Carlos Pérgolis, con acertada claridad, sefala que: “el principal patrimonio
de la ciudad es su modo de vida. Dicho en otras palabras, la particularidad de la
vida en cada ciudad es su principal patrimonio. Entendemos, disfrutamos y
amamos las ciudades porque podemos participar de sus particularidades
culturales, que son el resultado de una historia presente en sus monumentos,
pero que se mantiene viva en las significaciones de sus habitantes: las vivimos en
tanto estamos en contacto con su culturay sus monumentos son parte de ella.”™

Queda claro, éno?; luchar por la recuperacion y el mantenimiento del patrimonio
sin entender su relacion con la gente (la comunidad), no tiene sentido. Ahora
bien; {cdmo es esa relacion?, {como se establece esa comunicacion o didlogo
entre las personas, la ciudad, sus edificios?. (...) “ldentidad y sefales, como
patrimonio urbano, conforman un todo inseparable. No se puede entender uno
de estos términos sin el otro. La identidad cultural explica la presencia de sefales
fisicas, tanto como estas justifican la particularidad cultural: son la historia y sus
manifestaciones formales. Tampoco se puede, consecuentemente, intervenir en
uno de los términos sin afectar el otro. Es evidente que existe una estrecha
correlacion entre identidad cultural e identidad espacial, correlacion que la
comunidad, para su coherencia, debe integrar enlaimagen de la ciudad.

(...) Umberto Eco sefiala que el arquitecto no propone significados sino
simplemente significantes formales, cuya significacion surgira del uso que de
esa obra (o de esa intervencion) haga la sociedad. Este es el paso de la accion
individual ala colectiva, pero épor qué ese paso es hoy tan traumético y dificil que
lleva a situaciones en las que algunas obras o intervenciones urbanas no han
logrado, através del tiempo, ser asumidas por la comunidad?”*

En sintesis; hay al menos dos aspecto esenciales a definir para la comprension
del patrimonio arquitecténico y urbano y que, ademas, son imprescindibles de
establecer almomento de realizar un proyecto de gestion o intervencion de dicho
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patrimonio: |) la memoria colectiva, conformada por los hechos fisicos de una
ciudad y los hechos cotidianos o eventuales que transcurren en ella, y Il) la
“simpatia” que se establece entre la obra (entendiendo la arquitectura como arte)
y la persona. Es importante el analisis en conjunto de ambas, de tal forma de
dotar a nuestro entendimiento tanto de los valores propios de la obra cuanto de
los de conjunto. Uno sin el otro serfa una verdad a medias. “Estas observaciones
permiten mostrar la diferencia entre la preservacion del hecho puntual a escala
arquitecténica (como detonante formal) y la preservacion del ambiente urbano
con sus significados de uso, que es inherente a la cultura de la ciudad. Dicho en
otros términos, es la diferencia entre la idea de patrimonio como sumatoria de
hechos formales aislados y la idea de patrimonio como un todo cultural que
incluye los hechos arquitecténicos puntuales, pero como parte de la totalidad
que es lavidadelaciudad”.”

¢Es posible una re-lectura de nuestro patrimonio arquitecténico y urbano? No es
posible, es inevitable. Pertenecemos a este tiempo'y, por lo tanto, nuestra lectura
seré desde el aqui'y desde el ahora. Al producir la obra, el arquitecto sélo da el
primer paso de la existencia de la misma. En ella estan presentes aspectos
objetivos y subjetivos del mundo propio de dicho profesional. Alll podremos leer
las ambiciones y desgracias de él y de su entorno social, a la vez que
proyectamos la nuestra. Pero, con el paso del tiempo, la obra se carga de
significados. Oscar Maisonave, quien fuera profesor titular de historia de la
arquitectura en la Universidad Nacional de Buenos Aires, decia que los edificios
tienen una “significacion plus”. En un sentido similar, Mario Botta durante una
conferencia en Buenos Aires, sefialaba que la obra la sentia propia mientras se
construia; una vez entregada pertenecia a la sociedad. Por lo tanto, en toda obra
patrimonial estara presente un analisis diacronico (espacial) para fijarla en sus
limites, su entorno y las relaciones que entre ellay este se establezcan; y existira
un analisis sincrénico (en el tiempo) para determinar los connotados que la
relacion entre la obray la sociedad ha generado.

Como sefnalaba al comienzo; esta ha sido una buena excusa para revisar bien la
biblioteca (y acomodar algunas ideas). Hay ciertos libros que, por laimportancia
que le hemos dado o, por lo insistente de nuestros profesores, los podemos
catalogar como “clasicos”. Uno de ellos es “El lenguaje clasico de la
arquitectura”. Revisando algunos parrafos ya marcados, me parecio interesante
traer este. (...) “En muchos edificios romanos, los érdenes son absolutamente
inutiles desde un punto de vista estructural pero hacen expresivos a los edificios,
les hacen hablar; llevan el edificio, con sentido y ceremonia, con gran elegancia a
veces, hasta la mente del espectador. Dominan y controlan visualmente los
edificios alos que han sido agregados.”™
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Unas hojas mas adelante, Summerson sefala: “Me he ocupado del
funcionamiento gramatical de la arquitectura clésica, de su mecanica; la
naturaleza de los cinco érdenes; las columnas exentas, medias y a tres cuartos;
las pilastras; la conjuncion de arcos y columnas; los intercolumnios, y todas esas
cosas. Ahora, entrando en un terreno mas acogedor, voy a hablar de cémo
manejaron esta gramatica algunos grandes innovadores del siglo XVI, y en
primer lugar, Donato Bramante”'®. Basta con ver la magnifica obra de Bramante,
como la de otros arquitectos del siglo XVI, para tener en claro que cuando
Summerson dice “un terreno mas acogedor” se debe estar riendo de manera
muy sarcastica. Ese terreno es tan dificil como interesante.

Sin duda, siles digo lenguaje, inmediatamente pensaremos en el escrito. Tal vez,
también lo hagamos en el oral. Pero, {coémo es el lenguaje en la arquitectura? Y,
en todo caso, épara qué me sirve?. Comencemos por la segunda; me sirve para
realizar un correcto proyecto de gestién e intervencion del patrimonio. Quien
piense que sabiendo unas cuantas técnicas de tratamiento de materiales estara
“habilitado” para realizar buenas intervenciones esta equivocado. “Existe una
marcada tendencia a suponer que la destruccion y deterioro del patrimonio
inmueble se debe al abandono, o simplemente a la demolicion; esto es solo
cierto a medias: también las malas restauraciones, o los intentos de ayudar sin
tener los conocimientos necesarios, han sido motivo de terribles pérdidas
patrimoniales.”

Sin pretender responder la primera pregunta, esbocemos algunas lineas que nos
puedan ayudar a comprender dicho problema. “Al igual que en todo proceso
epistemoldgico, el de aproximacion a una obra arquitecténica se basa en dos
instancias del conocimiento. Una primera que permite establecer la relacion
entre aquello que la obramuestra (el significante) y lo que nosotros interpretamos
o significamos sobre lo que percibimos (el significado)”. Asi, tenemos que existe
un patrimonio que -por sus caracteristicas artisticas- posee la capacidad de ser
“leido” (como si fuera un libro); que ademas, se completa cuando un receptor lo
percibe, aunque no sea en la misma concepcion que en la obra original. “La
lengua es un sistema de valores puros en el que laidentidad de cada unidad sélo
deriva de su oposicion a las demas unidades del sistema. Cada término del
sistema linglistico asume un valor que se define por las relaciones que mantiene
con todos los demas términos. Este valor es diferencial, o positivo: su naturaleza
se agota en los caracteres que lo distinguen de los otros valores. El valor
lingUfstico, concepto esencial del saussurismo, pues en él se cifra tanto el
caracter sistémico de la lengua como el principio de arbitrariedad del signo,
tiene, tanto como éste, un aspecto conceptual y un aspecto material. Desde el
punto de vista material, lo que importa en la palabra 'no es el sonido mismo, sino
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las diferencias fonicas que permiten distinguir a esa palabra de todas las demés,
pues son ellas las que llevan la significacion. Como se postula que ninguna
realizacion fonica es méas apta que otra para transmitir aquello que se le
encomienda, es evidente que 'nunca un fragmento de lengua podréa fundarse, en
Ultima instancia, en otra cosa que en su no coincidencia con el resto. De modo
que 'arbitrario y diferencial' son dos cualidades correlativas. En la lengua,
constituida enteramente por valores, no hay méas que diferencias, sin términos
positivos. Un sistema linglistico es una serie de diferencias de sonidos
combinados con una serie de diferencias de ideas.”"”

Justamente, la faz material y la faz conceptual del signo, recibieron tardiamente
los nombres respectivos de significante y significado. Ahora bien, la estructura de
dicho significante presenta caracteristicas bien definidas, tanto de los propios
elementos que la componen como de sus relaciones. La estructura propia esta
formada por tres tipos de elementos: fonemas, morfemasy sintagmas. El fonema
es la unidad bésica que compone dicho lenguaje; no puede dividirse méasy no
expresa nada concreto. El morfema es una conjuncién de fonemas con un
sentido determinado, pero que en s no establece ninguna intencion. El sintagma
es una estructura conformada por fonemas y morfemas que representa unaidea.
En un lenguaje escrito, un fonema podria ser una letra, un morfema serfa una
palabra, y un sintagma podria asimilarse a una oracioén. El ejemplo es demasiado
sencillo, pero intenta hacer comprensible el concepto. De ser asi écomo traslado
este saber,ocomolo aplicoenellenguaje de laarquitectura?.

Sin caer en un andlisis demasiado basico (podriamos establecer una analogia
con el ejemplo anterior y decir que una ventana es un fonema, una pared un
morfemay un volumen un sintagma), lo importante es comprender las jerarquias
y leyes (sintaxis) que gobiernan los diferentes lenguajes para comprender o
intentar analizar las caracteristicas del que nos ocupa. Insisto, al intentar realizar
un proyecto de gestién o de intervencion, éste andlisis se torna fundamental.
Siguiendo con el ejemplo de Summerson, la arquitectura del renacimiento y del
manierismo, se vale de elementos similares (fonemas, morfemas y sintagmas)
pero las leyes que los gobiernan son bien diferentes. Que es lo que cambia que,
lo que era bueno (y por lo tanto bello) para el renacimiento, deja de serlo para el
manierismo. Foucault, un autor indispensable a la hora de entender la estructura
de los lenguajes, establece la diferencia entre hermenéutica y semiologia.
“Llamamos hermenéutica al conjunto de conocimientos y técnicas que permiten
que los signos hablen y nos descubran sus sentidos; llamamos semiologia al
conjunto de conocimientos y técnicas que permiten saber donde estan esos
signos, definir lo que los hace ser signos, conocer sus ligas y las leyes de su
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encadenamiento”.
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Sin duda esto abre un camino riquisimo en el estudio de la arquitectura y
especificamente del patrimonio; profundizar aspectos como simpatia, empatiay
otros tipos de asociaciones, ayudan a comprender la estructura mismaya no de
un solo edificio sino directamente de tendencias y sus variantes. Las dicotomias
dialécticas sefaladas por Marta Zatonyi como indispensable en toda lectura de
obras de arte, como: “sociedad vs. individuo”, “laideavs. lo concreto”, “racional
vs. irracional”, “kalalagathia vs. anti kalalagathia”, “concinnitas vs. anti-
concinnitas”, entre las mas significativas, son también una forma interesante de
establecer comparaciones y relaciones entre la obra y su entorno politico, social
y econdmico. La teoria de las dos vertientes', ayuda mucho a entender el espiral
de la historia, en donde de manera ciclica -aunque distinta- los acontecimientos y
las respuestas estéticas se suceden.

Conclusion

Esta es una conclusién muy particular, ya que he estado tratando de abrir puertas
mas que de dejar conceptos cerrados. Sin embargo creo que, pensar que la
formacién profesional para estar verdaderamente capacitados en la gestion e
intervencion del patrimonio arquitecténico y urbano se reduce a algunos
aspectos vinculados estrictamente a la administracion o a técnicas especiales
de restauracion es establecer un reduccionismo de lo que verdaderamente
necesitamos. La formacién profesional es indispensable; y es fundamental que
sealo mas completa posible, asegurando antes que nada el compromiso éticoy
el conocimiento sustancial para intervenir algo tan delicado como es la obra de
otro profesional, la obra de la sociedad, porque ya recibid el proceso de
apropiacion por parte de la gente. Como veran, no es algo facil.

Trabajar sobre el patrimonio no implica la necesidad de renunciar a producir
arquitectura; muy por el contrario, refuerza el compromiso personal para generar
una arquitectura auténtica -con el tiempo y con su espacio- (que de por si no es
facil), ala par de tener la humildad para entender que la ciudad es la mayor obra
colectiva de la humanidad y que no necesariamente necesita de la firma nuestra
sino fundamentalmente de nuestra colaboracién. Me viene a la mente una frase
de Bertold Brechdt, célebremente citada por Silvio Rodriguez en su disco
“Canciones Urgentes”, que dice asi: “Hay hombres que luchan un dia, y son
buenos/ hay otros que luchan un afo, y son mejores/ estan los que luchan
muchos afos, y son muy buenos/ pero estan los que luchan toda la vida, esos
son losimprescindibles”.

En un mundo tan dificil, donde todos tenemos en claro que somos prescindibles
(por lo menos para el mundo), identificar a estas personas es muy importante.
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Quiero por lo tanto solo mencionar a algunos de ellos que, desde diversos sitios
construyeron un saber, en las ideas y en la ciudad, que los hace -al menos para
los de mi generacion- imprescindibles. Entre ellos, los que ya no estan,
recordaremos a Marina Waisman, Dick Alexander, Jorge Enrique Hardoy vy
Rogelio Salmona. A ellos hay que sumar a Ramon Gutiérrez, Mariano Arana y
Carlos Gonzalez Lobo, entre otros. No necesitamos esperar "toda la vida" para
darnos cuenta que el camino senalado los hace imprescindibles.
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