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“El lenguaje textil hace lo que le es propio a
cualquier lengua viva: se mueve, se transformay se
resignifica en nuevas voces”. Gracia Cutuli

Es a veces imperceptible, a veces evidente, pero es
cierto que en el discurso formal de las sociedades
solemos encontrar y evidenciar configuraciones que
nos remiten a un posible Lenguaje Textil.

Dicho lenguaje reconocido como expresion visual, es
determinado en parte por la condicién estructural
por la cual es generado como asi también la
materialidad con la que se expresa. El disefiador
comunica atributos culturales, formales vy
tecnoldgicos de su tiempo a través del lenguaje textil.

Aquellos modos visuales, en los que una sociedad se
expresa, los modos que la historia aporta como legado
y que tratamos de analizar y conceptualizar
reconstruyendo desde su maestria técnica y sus
condicionantes, nos ofrecen relatos que a través de la
accion de lamano en la piedra, laimpronta en la arcilla,
el entramado en el tejido, constituyen una mirada
ilustrada que se expresay nos acerca a otra realidad.

Como permanentes filésofos de nuestras sociedades
proyectadas, tanto desde la geometria tradicional
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como del lenguaje de la impresién 3D; expresamos una
vision del mundo, una vision cultural, que podriamos
llamar discurso formal de nuestra sociedad.

Figura 2. Murales de EI Alto. Puebla, México.
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Visualizando el relato de la cultura

Como expresa Umberto Eco, “Toda cultura se ha de
estudiar como un fenémeno de comunicacion (o en
su aspecto mds radical “la cultura 'es'
comunicacion”); y, todos los aspectos de la cultura
pueden ser estudiados como contenidos de la
comunicacion (o cualquier aspecto de la cultura
puede convertirse en una unidad de sentido). “Es
donde en el relato de la cultura se visualiza como
posible entidad y puede convertirse en fendmeno
semidtico.”

Geertz enuncia en La interpretacidn de las culturas,
1973, “el concepto de cultura que propugno y cuya
utilidad procuran demostrar los ensayos que siguen
es esencialmente un concepto semictico. Creyendo
con Max Weber que el hombre es un animal inserto
en tramas de significacion que él mismo ha tejido,
considero que la cultura es esa urdimbre y que el
andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una
ciencia experimental en busca de leyes, sino una
ciencia interpretativa en busca de significaciones. Lo
que busco es la explicacion, interpretando
expresiones sociales que son enigmdticas en su
superficie”.
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Asi es que al interpretar la cultura como un tejido
social que abarca distintas formas y expresiones de
un contexto determinado, referencia a una asociacion
posible conla expresidny el lenguaje textil.

Se define a la cultura conformada por elementos
propios considerados como un patréon de
imaginarios, valores y normas que se comparten y
que constituyen las acciones de socializacion,
lenguaje, simbolos y practicas que dan identidad,
personalidad, sentido y destino a una organizacién
paraellogro de sus objetivos.

Un patrén que da continuidad y preserva legados
representativos de un contexto, y que permite
reconocer improntas territoriales y de saberes propios
de una sociedad. La idea de repeticion y continuidad
de manera analdgica remite a un rumbo marcado por
los ritmos de la historia cultural de un territorio.

La cultura a través de sus elementos presentes en las
manifestaciones concretas o simbélicas de la misma
nos cuenta historia, origen, materiales y haceres
propios de una sociedad; expresa y es portadora de
unrasgo distintivo que la hace tnicay particular.

La vision cultural a la que nos referimos nos permite
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la observacion de los elementos culturales que
emergen y se aduefian de la denominacién de un
contexto. Son parte del discurso formal de la
sociedad y nos ofrecen la posibilidad de analizarlos e
interpretarlos para enriquecer nuestros discursos
textiles, dotarlos de naturalidad territorial y
fortalecerlos de esencia y cualidades formales
coherentes en un texto cultural representativo y rico
deinformacion.

En palabras de Barthes, etimoldgicamente, “texto”
quiere decir “tejido”, y si pensamos a una obra escrita
como la cultura, el texto puede ser considerado
como una superficie en la que el tejido de los
elementos culturales se disponen de un modo que le
dan sentido estable y lo hacen tnico.

Figura 3. Yayoi Kusama. Infinity Mirrored Room - Hymn of Life, 2015
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Figura 4. Keith Haring. Vagones del metro de Mexico.

Ellenguajey el lenguaje textil

Referenciando definiciones de base, el lenguaje nos
permite lograr comunicacién en un contexto
determinado a través de principios combinatorios
formales. Y lo textil, podria definirse como una
estructura de soporte en la que unidades formales se
interrelacionan entre si generando una lectura de
repeticiéon con potenciales caracteristicas de
variacion formal.

El discurso de lo repetido como elemento, motivos
que encuentran contenido y discurso en la
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composicién con posibilidades infinitas; es una de las
principales caracteristicas del disefio textil. La
composicion oculta, las lineas invisibles que le dan
contenido a lo continuo; la interpretacién de lo
natural en lo construido; la sintaxis de cada cultura
expresada como signos, como estimulo visual que
nos lleva a desplazarnos visualmente por el dominio
de lo infinito. Lo continuo, lo repetido, que de
manera ilustrada es al mismo tiempo evidente, es
relato, es lenguaje textil.

Cuando vemos el disefio textil como un sistema
linglistico lo que hacemos es interpretar su historiay
trayectoria, toda sufenomenologia como un discurso
que nos da lectura a nuevas y mas variadas
interpretaciones. Ahora bien, los sistemas
linglisticos no son estaticos, van transformandose
con el movimiento humano, los sistemas que antes
eran validos, las sintaxis utilizadas en otros tiempos
ya no responden de la misma forma ni bajo las
mismas interpretaciones en nuestra actualidad, sin
embargo, es alli, en la reinterpretacion de los signos
en donde el devenir de la humanidad ha encontrado
sucamino.

CUADERNO SEMATICO #1
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Figura 6. Analogias textiles. Material de la

cdtedra TVDT. Faud. UNMdP
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Configuraciones asociadas a lo textil

En nuestro recorrido y analisis del contexto urbano,
encontramos interacciones de formas, que nos
remiten al relato, al lenguaje y a las formas que
utilizamos como estructuras en el proyecto textil.

Para poder referirnos a este relato, debemos
transitar los modos en que se modela una imagen,
posee una forma secuencial, en donde las piezas se
conectan dando paso narrativamente a formas
continuas o modulares, enunciadas bajo la accién del
juego de vincular analogias, nos permiten leer en su
forma discursiva el relato de lo textil.

Inevitables asociaciones de las configuraciones que
nos rodean, heterogéneasy comunes, son las que en
su relato formal nos cuentan de la conformacion
histérica de un contexto, en algunos casos centrado
en sus recursos naturales, caracteristicas
migratorias, modos de habitar, que conforman el
conjunto de rasgos que identificamos como
perteneciente a determinado contexto, asi lo
expresan los rasgos repetidos leidos desde la
observacién del entornoy registrado en lasimagenes
gue acompaiian esta reflexion.
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Estas asociaciones formales identitarias, y las
interacciones entre nuestra observacion y lo que
podriamos definir como una estética contextual, nos
permite reconocer en lo cotidiano, ineludiblemente
signadas por la repeticion, las caracteristicas propias
de los textiles en continuidad.

Otra variable a observar es el ritmo de lo continuo,
esta operatoria que implica leer en la forma continua
el acento, aquella singularidad que articula y resalta,
es el todo y la parte singular. Es comun en nosotros
reconocer ritmos, como puede ser un marcado ritmo
musical, o el ritmo natural de las olas en el mar, pero
en las acciones visuales, cuando tenemos una forma
visual que acompafia dentro de una estructura con
cierta regularidad una disrupcidn, un acento, nos
encontramos frente a una variable visual que
decimos genera un ritmo.

Asi el ritmo forma parte distintiva en las narrativas
que elhombre proyecta en su espacio, y porlo que en
este andlisis visual, nos permite evocar distintas
lecturas, quizds algunas leidas desde lo natural, de lo
imprevisto, pero que reviste en sus formas una
accion controlada, cotidianeidad de expresiones que
organizadas en elementos repetidos continuos
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poseen un elemento casi detalle que juega a
acentuar su estructura con ese compds visual.

Esta sintaxis, que nos permiten proyectar con orden y
relacion de los elementos formales que conformaran el
repertorio asociado al lenguaje de lo textil, cuyo modo
derelacionarseeslocontinuoyordenarseeslaparte que
lo permite, cualarmoniade unosiosiconyenelotro, es
el vocabulario que da expresion visual al lenguaje textil
enlas configuraciones proyectadas notextiles.
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El textil identificado por sus configuraciones

La configuracion textil puede ser identificada por
variables propias en su conformacién. Repeticiones de
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figuras, tamafios, colores, texturas en un espacio
determinado donde direcciones, posiciones y planos
de lectura de los elementos enriquecen la composicion.

Un entramado continuo que posee una estructura,
gue impone un orden y predetermina las relaciones
internas de las formas permitiéndole una lectura
ritmica de los objetos que lo componen, donde la
seriacion de elementos posibilita la construccién de
la repeticién generando texturas y entramados bi y
tridimensionales.

Desde manifestaciones artisticas a muros urbanos
representativos de determinados contextos,
reconocemos este lenguaje propio del textil que se
presenta como desafio constante a la hora de
detenernos, observarlos e interpretarlos como
posibles configuraciones textiles.

Figura 9. Nahuel Santiago. Mar
del Plata
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Figura 10. Ph Natalia Merlos. Mar del Plata.

La expresidon textil se manifiesta a través de
diferentes lenguajes, producto de una variedad de
técnicas, intimamente ligadas con los modos de
produccidn de disefios textiles.

La materia en su interaccion con el hombre, posee
una reconocibilidad (Manzini): se sabe cual es el
campo de sus posibilidades y limitaciones, y la
potencialidad expresiva que puede ofrecer en
distintas situacionesy funciones.

La expresion de los materiales manifiesta variaciones
significativas, segun el modo utilizado para su
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Figura 11. Danit-Peleg indumentaria en

S A AP i
Figura 12. Bradley Rothenberg impresion 3d

conversién en productos.

En relacion al lenguaje y su asociacion al desarrollo
tecnoldgico de la materialidad, la variable tactil de
los productos textiles caracterizd a la estética
industrial a partir de los afios 80, enfatizando su
lenguaje tanto en su aspecto visual como corpéreo.
El tacto visual como consecuencia de la evolucion del
lenguaje de las superficies, constituyéndose en la
piel de los productos; deja el limite fisico de la tela
para convertirse en escalas de valores y cualidades
superficiales tales como: aspero, aterciopelado,
seco, pulido, mate, brillante, etc. Cuando hay una
textura real, coexisten las cualidades tactiles y
Opticas, permitiendo una sensacién individual al ojo
y a la mano, aunque proyectemos ambas
sensaciones en un significado fuertemente
asociativo.

Encontramos expresiéon de la tecnologia en
configuraciones de materiales con lenguaje textil,
determinada -entre otros factores- por la naturaleza,
el azar productivo y por los recursos tecnoldgicos
puestos en juego para transformarse en productos
segun su uso. Estd, por ejemplo, en la cuidadosa
seleccién de veteados en los marmoles, la fina

estampa de los moldajes en el hormigén, como las
posibles configuraciones continuas que nos permite
la tecnologia de fabricacion digital. Casos de un
modo de representacion asociado a la materialidad;
eseritmo, esa lectura que esindisoluble a lafuncion.

Este accidente productivo del ritmo y la repeticion
también se evidencia en casos de la produccion textil,
como es el caso de los hilados fantasia (hilado
flamee, boucle, o botone), en donde las distintas
velocidades de entrada de las fibras generan un
ritmo, proporcionando configuraciones que al
repetirlas le dan caracter al objeto textil producido,
por ejemplo un sweater.

Figura 13. Hormigén. Murals wallpaper. Francia
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Figura 14. Hilados flame de algodon.
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Caracteristicas del lenguaje textil

Una de las caracteristicas, y quiza la mas importante
de nuestra percepcion visual, es la capacidad de
formar percepciones unificadas y de agrupar o
segregar los datos sensoriales para darles un
significado, cualquiera que este sea, pero siempre
referido a algo concretoy lleno de sentido.

Podriamos valernos de los siguientes factores para
sefialar y analizar el lenguaje textil en el discurso
formalidentificandolos en los ejemplos:

® (Cercania: cuando mds cerca estan los
objetos unos de otros en el campo visual,
tanto mas probablemente se organizaran,
hasta formar percepciones singulares,
unificadas, tejidas.

® Semejanza: cuanto mayor es la semejanza
entre los objetos de un campo visual, tanto
mas probablemente se organizardn en
percepciones singulares unificadas,
identitarias.

e Continuidad: cuanto mas situados estan

CUADERNO SEMATICO #1
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los elementos del campo visual en puntos que
correspondan a una serie continua, regular, es
decir, funcionando como partes de contornos
conocidos, como partes de un todo, tanto mas
probablemente se organizardn en
percepciones singulares unificadas propias de
lo continuo textil.

e (Cierre: cuantos mas sean los elementos
del campo visual que forman todos continuos,
tanto mas facilmente se organizardn en
percepciones singulares, totalizadoras vy
Unicas.

® Contraste: siendo iguales los demas
factores, cuanto mayor sea el contraste entre
los elementos de figura y los elementos de
fondo (sean estos en brillantez, color o forma)
tanto mds facilmente se formaran figuras.

e Significado: cuanta mas significancia
tengan los elementos del campo visual, tanto
mas se formaran figuras singulares y Unicas. El
significado es, en la mayoria de los casos,
determinante en laformacion de figuras.
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De la articulacién de estas caracteristicas hacemos
referencia normalmente a los rasgos visuales
representados en la superficie de un objeto y de su
caracter e identidad, al mismo tiempo que en la
representacion donde suelen ser los pequefios
rasgos visuales quienes definen la relacion de
“veracidad” entre el objeto real y el objeto
representado.

Asi la textura de una imagen o un fragmento de
imagen, suele dar identidad diferenciando al objeto
representado, como a partir de distinguir las
unidades minimas de una repeticién o seriacion de
elementos, o gracias al contraste entre las mismas,
podemos identificar una posible configuracion textil
con su ritmo, orden, direccion y modularidad en el
espacio proyectado en la bi o tridimensién.

La relacién entre los elementos que componen esta
configuracién permite la lectura de ese todo textil
que en su conformacion podrdan distinguirse
unidades formales a veces idénticas, a veces
similares, o también diferentes entre si, que en la
repeticién se vuelven un todo uniforme y coherente.

Para generar diversidad en una configuracion textil,
la repeticidon puede ofrecer variaciones sin perder la
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légica coherente del discurso textil, genera
alternativas en su lectura, la irregularidad en la
repeticion permite romper lo mondtono vy
desarrollar ritmos diferentes.

La variacién también se da en otras disciplinas como
la musica, en arquitectura y en artes decorativas. Un
buen ritmo da siempre coherencia a una obra de arte
0 a una obra gréfica. Lo sentimos en el movimiento
arquitecténico de los grandes edificios o en las
formas pictéricas de una obra maestra.

El juego formal que se produce entre los rasgos y sus
espacios correspondientes; algo asi como el ritmo
musical, que conjuga el sonido con el silencio, de
manera que estan inseparablemente compenetrados.

Lo proyectado y su reflejo textil

En esta reflexién perseguimos compartir el modo en
que comprendemos una légica en aquello que vemos
y nuestra manera de verlo, una légica de escenarios
diversos como los descriptos y su proyeccion
analizada desde el modo en que percibimos e
inferimos como propio del lenguaje textil.

Un modo en la proyeccion de la légica visual, que nos
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aporta en el dominio del lenguaje textil, el espacio, las
estructuras, las relaciones, el contraste, el ritmo de
otros tantos aspectos, como las sefiales identitarias
que reconocen y desdibujan las variables que
comparten los objetos proyectados de nuestra cultura.

Esta ldgica visual que permite esta lectura diferente
del entorno nos sefiala:

- El reconocimiento de un lenguaje textil en otras
organizaciones formalesy materiales masalla delas
propias deladisciplina.

- Los aspectos de las configuraciones textiles vistos y
analizados ensituaciones de contextoy cultura.

- Los recursos del lenguaje textil para producir
significado y ser portador de historia y patrimonio de
unasociedad /cultura.

- La Percepcion del entorno, que nos permite asociar
sus sefiales para ser decodificadas en el hacer textil,
que es personal y Unica; y donde la cultura y el
contexto influencian esencialmente la forma de
percibir la realidad que nos rodea, y las reglas que
otorgan lainteraccién con la misma.

CUADERNO SEMATICO #1
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Figura 16. Analogias textiles. Material de la cdtedra TVDT. Faud. UNMdP
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En la busqueda de dar sentido a lo que vemos, todos

actuamos como dadores de significado. Nuestro

entorno urbano estd impregnado de las sefales

generadas a partir de la combinacion de esta ldgica

visualy nuestra adecuacion cultural.

Las identidades se establecen por medio de la

inferencia, la interpretacién y la percepcion. “Al

retomar cada artista las raices identificatorias de su

propia cultura y expresarla a través de articulaciones

significativas de materia, forma y espacio, se gesta Bibliografia:
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de investigacion en las que trabaja.

En otra Institucion, desde 2005, es Profesora Titular en el
Instituto Superior de Disefio Andrea Palladio en la carrera
Disefio y Produccion de Indumentaria. Durante el periodo
2013/2015 coordind el Palladio LAB, Laboratorio de Tendencias
sociales y disefio en el Instituto Palladio.

*¥*Esp. DI. Natalia Isabel Merlos

Disefiadora Industrial, FAUD, UNMdP. Especialista en Docencia
Universitaria FH, UNMdP. Desarrolla su carrera docente de
manera interrumpida desde el afio 1996, adquiriendo por
concurso nacional el rango de Profesor Adjunto Regular en 2013
en el area Tecnoldgica y JTP en el area Proyectual.

Autoray coautora de propuestas pedagdgicas de grado
centradas en la orientacion textil en el drea tecnoldgica-
productivay proyecto.

Posee amplia formacién complementaria de posgrado y trabajos
publicados con registro.

Posee experiencia en gestion universitaria, actualmente es
responsable Académico del Taller Textil. Participd como jurado de
concursos a nivel local y como evaluadora de Proyectos
relacionados a programas de la SPU.

Participa en actividades de extension en el area de capacitacion
en oficios.

Esinvestigadora categorizada con acreditacion desde el 2005. Es
integrante del Grupo de I ion en Disefio St bl
(GIDSU) OCA 222/11.

Realizd cursos de perfeccionamiento de post grado en las areas
de disefio y tecnologia textil, como asi también en seminarios de
tendencias sociales y de consumo. Participacion en congresos y
jornadas vinculadas a la ensefianza y aprendizaje del DI.

En otra Institucion, es Profesora Titular en el Instituto Superior
de Disefio Andrea Palladio, carrera Disefio y Produccion de
Indumentaria desde el 2004.
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