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INTRODUCCION

La nocion de patrimonio, tal como la entendemos
en el sentido de aquello que poseemos, aparece
histéricamente cuando en el transcurso de generaciones, un
individuo o grupo de individuos identifica como propios un
objeto o conjunto de objetos.

(Ballart, 1997:17).

Desde las primeras expresiones de voluntad de proteccion del
patrimonio, ya presentes en la antigliedad clasica y formalizadas a partir de
la Revolucién Francesa, el campo de actuacion patrimonial fue ampliando
progresivamente su alcance, trascendiendo el reconocimiento inicial, casi
exclusivo, de los monumentos aislados y de las obras de arte, para
incorporar otras manifestaciones de la cultura urbana y territorial, sumadas a
expresiones de caracter inmaterial o intangible. Aquella primera mirada,
mas restrictiva a los monumentos antiguos y singulares, ha sido superada
con el transcurso del tiempo, por el concepto mas amplio de bien cultural,
avalado en los diversos y sucesivos documentos internacionales redactados
a partir de carta de Venecia en 1964.

El concepto de patrimonio cultural adquiere cierto grado de
subjetividad, dado por la valoracién que cada sociedad atribuye a los objetos
y bienes que le son propios, en los distintos contextos culturales, espaciales
y temporales, cobrando importancia para su valoracion, la interpretacion de
sus microhistorias. En este sentido, la cuestion del valor es relativa,
subordinada a las formas de habitar de las distintas comunidades, cuya
calidad de vida no puede disociarse de los referentes de su memoria.

El propdsito del presente trabajo se funda en el reconocimiento y
valoracion patrimonial de un material local, la piedra de Mar del Plata, cuya
presencia ha sido un factor determinante, de fuerte incidencia en la
identidad de la arquitectura y el paisaje urbano marplatenses.

César Naselli establece, entre las tipologias del patrimonio, la
existencia de una “estructura fisica antropizada y/o natural”, es decir un
territorio y sobre éste, las marcas de la Historia, que imprimen identidad a
ese territorio, expresando la experiencia vivida y construida en él por un

grupo social. Esta estructura fisica antropizada se divide en dos
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subestructuras: por un lado, la base territorial, dada, la existente
transformada y los vestigios de la situacion original, y por el otro, las
construcciones que la primera soporta, es decir las marcas antropicas de
referencia, dadas por las explotaciones, la traza, los edificios publicos,
privados, instituciones, viviendas, etc. *

La piedra de Mar del Plata es un recurso natural que ha estado
disponible en la region, acompafiado las etapas de origen y desarrollo de la
ciudad, dejando testimonios diversos, en sus acantilados rocosos
transformados, en sus espacios publicos, en los muros y fachadas de sus
construcciones, en sus variadas soluciones constructivas y estéticas,
cobrando presencia en diversas manifestaciones, que conforman gran parte
de su patrimonio natural y cultural, materializado en obras monumentales y
modestas, como asimismo presente en las expresiones intangibles
constituidas por los saberes que sus artesanos plasmaron en dichas obras.

El material pétreo permanecio en el devenir historico local, plegandose
a las corrientes estilisticas asumidas por proyectistas y constructores de cada
momento histdrico, cobrando especial auge entre las décadas de 1930 y
1950 donde el Pintoresquismo, con sus diversas variantes, experimenté el
mayor desarrollo y sintesis, hasta la creacion de un estilo propio de nuestra
arquitectura domestica: el chalet estilo Mar del Plata. La arquitectura del
Pintoresquismo, recurrio en las resoluciones constructivas y formales, a una
variada produccion de componentes peétreos, con el requerimiento de
artesanos especializados para su factura. El conocimiento de sus técnicas es
de vital importancia a la hora de intervenir en un bien patrimonial. En tal

sentido:

La continuidad de los sistemas tradicionales de
construccion, asi como de los oficios y técnicas asociados con el
patrimonio Vernaculo, son fundamentales como expresion del
mismo y esenciales para la restauracion de dichas estructuras.
Tales técnicas deben ser conservadas y legadas a las futuras
generaciones, mediante la educacién y formacion de artesanos y
constructores.

(Icomos, México, 1999)

La materialidad pétrea de gran parte del patrimonio marplatense,

! NASELLLI, César, “Patrimonio y Gestion proyectual en la arquitectura”, en Novacovsky y
Vifiuales (2008)
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caracteristica de sectores de tejido urbano y de obras singulares, implica un
rasgo distintivo, de gran compromiso en la conservacién de su identidad y
de su calidad ambiental. Portadora de mensajes de un saber milenario, con
connotaciones de intimo refugio, de progreso o de grandeza monumental, se
hace presente en testimonios diversos de su patrimonio natural y cultural,
monumental y modesto. Consecuentemente, debe ser conservada y
protegida a partir del conocimiento y respeto de sus caracteristicas
intrinsecas, de sus modos productivos, y de sus cualidades expresivas y
simbdlicas, adoptando las soluciones tecnologicas apropiadas a los
requerimientos particulares de sus diversas aplicaciones y situaciones

El estudio del material, sus caracteristicas, propiedades y técnicas de
elaboracion, constituye un necesario aporte para la acertada intervencion en
obras del patrimonio marplatense con componentes pétreos. Asimismo debe
conocerse el desempefio del material en el tiempo, detectando los problemas
frecuentes y las causas de estos deterioros, con el fin de establecer criterios

acertados para su adecuada su recuperacion y conservacion.

- Estado de la cuestion.

A nivel internacional, el estudio de la piedra lleva afios de continua
investigacion y desarrollo, con resultados que se aplican tanto en la
construccion de nuevas obras, como en la restauracion del patrimonio
arquitectonico y artistico. Una vision multidisciplinar de la conservacion
patrimonial se evidencia en la vinculacién entre este campo y el de la
investigacion tecnologica, articulacion impulsada por las instituciones que
financian las investigaciones con un marcado apoyo a aquellas iniciativas
gue acerquen sus campos de trabajo, en una puesta en comuln del
conocimiento, gque se evidencia asimismo en el enfoque que presentan las

publicaciones que tratan sobre la teméatica.’

2 El'IV Plan Regional de Investigacion Cientifica e Innovacion Tecnoldgica (IV PRICIT),
ha definido como una de sus lineas prioritarias de investigacién la “Durabilidad de
materiales en infraestructuras y edificios. Conservacion del Patrimonio”. Encuadrado en
esta iniciativa, el programa Maternas ha fijado como objetivo la mejora de la piedra natural,
a partir de la experiencia obtenida con el conocimiento del comportamiento de los
materiales en el patrimonio arquitectdnico. El programa titulado “Tecnologias para la
conservacion y revalorizacion del Patrimonio Cultural” se desarrolla dentro del Programa
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Cabe destacar el trabajo de especialistas como el profesor José Maria
Garcia de Miguel 3, que ha participado en estudios para la restauracién de
mas de doscientos monumentos espafioles y extranjeros, muchos de ellos,
declarados patrimonio mundial. El equipo de trabajo bajo su direccién ha
confeccionado un estudio técnico de ocho de las piedras mas utilizadas en
construcciones monumentales en Espafia.

Otras investigaciones, traducidas en publicaciones sobre la historia de
la canteria o corte de la piedra, abordan el tema desde su origen como
disciplina, su vinculacion con los tratados tedricos y con los medios graficos
de cada momento o se centran en la trayectoria de algiin maestro del oficio,
aportando junto a los datos biogréficos, valiosos detalles sobre sus obras y

las particularidades regionales de sus practicas constructivas. *

CONSOLIDER- INGENIO 2010 », financiado desde el Ministerio de Educacion y Ciencia
de Espafia.

Dentro de la Unién Europea el VII Programa Marco potencia la interrelacion de las
diferentes disciplinas. Algunas de las investigaciones financiadas se relacionan con la
evaluacion del deterioro, diagnosis y monitorizacién para la conservacién preventiva y el
mantenimiento del patrimonio cultural (ENV.2007.3.2.1.1.), teniendo la piedra natural, una
importante presencia entre los casos de estudio. La plataforma tecnolégica de Construccion
europea (ECTP) tiene como una de sus areas de trabajo focalizadas, la relativa al
Patrimonio Cultural (Focus Area 6: Cultural Heritage, FACH), surgida en el contexto de un
medio, donde cerca del 40% de las actividades de construccién se concentran en la
rehabilitacién, reparacién y mantenimiento del patrimonio arquitecténico y monumental,
donde la piedra es uno de los materiales preponderantes.

Entre las publicaciones internacionales, la revista Materiales de Construccion, editada en el
Instituto Eduardo Torroja, establece en su trayectoria, un enfoque de proximidad entre la
construccion en obra nueva y el Patrimonio Arquitecténico. En el nimero doble
monografico dedicado a La Piedra Natural como material de construccion, participan
investigadores especialistas de Espafia, Italia, Reino Unido, USA, Alemania, Suecia y
Dinamarca, abordando desde distintas perspectivas el estudio de la piedra natural, que se
encuadran en las siguientes areas tematicas: Estado del arte sobre el diagndstico del
deterioro de la piedra en el patrimonio construido; Caracterizacion de la piedra para usos
ornamentales, pavimentos, etc.; Deterioro y durabilidad de la piedra natural; Sistemas y
métodos de proteccion de la piedra. Otra publicacion, especifica sobre materiales pétreos,
Litos: la revista de la piedra natural, reline articulos con teméticas diversas, vinculadas con
la economia, con la historia del material y los oficios, junto a otros de caracter mas técnico,
entre los que se abordan los deterioros de la piedra y sus causas o tratamientos con
referencias especificas a técnicas y productos aplicados en la restauracion de obras
patrimoniales.

3 EI Profesor José Marfa Garcia de Miguel, catedratico de Petrologia del Departamento de
Ingenieria Geoldgica de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Minas de la
Universidad Politécnica de Madrid y ex vicepresidente de ICOMOS Espafia, particip en
los estudios de restauracion para la Pirdmide Maya de Tikal, el Puente de Toledo, la

Catedral de Sigiienza, o el Arco de Trajano y teatro romano en Mérida, entre otras obras.

4 . . .
Especificos sobre la trayectoria de algunos artesanos podemos citar:
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Especialmente orientados al conocimiento y difusion de obras
patrimoniales con componentes pétreos, existen trabajos de recopilacion,
analisis y sistematizacion de los distintos materiales litologicos empleados
histéricamente en Madrid, sus canteras o formaciones geoldgicas de
procedencia, sus formas de construccion, cuantia, sintesis tipologica y
comportamiento en el tiempo. Cabe mencionar aqui el trabajo realizado
como tesis doctoral por la licenciada Sandra Martin Moreno ° o el taller
Ruta Geomonumental de un sector de Madrid, que tiene como objetivo
principal la difusion del patrimonio arquitectonico, vinculado con los
materiales geolégicos que lo configuran °.

Mas especificos sobre patologia y tratamiento de la piedra, diversos
estudios abordan el tema con un enfoque pluridisciplinario, refiriéndose
tanto a las propiedades de las piedras y sus factores de alteracion, como a
criterios teoricos y metodoldgicos para el tratamiento y diagnostico del
material, junto a técnicas de restauracion, acompafadas frecuentemente, por
experiencias concretas en el tratamiento de casos. Los aportes de Italia y
Espafia son significativos en este sentido.

Tanto internacionalmente como a nivel nacional, el criterio de
restaurar con materiales tradicionales, entre los que se encuentra
frecuentemente la piedra, se ha ido extendiendo lenta y progresivamente a

través de los afios, superandose las concepciones de épocas iniciales en que

- DIAZ FERNANDEZ, Ezequiel A. “Notas de canteria ostipense: Juan Antonio
Blanco,cantero”. En: Laboratorio de Arte: Revista del Departamento de Historia del Arte,
Universidad de Sevilla. N°16, 2003, Pags. 507-522, en linea: http://dialnet.unirioja.es

- IBANEZ PEREZ, Alberto Cayetano, “El maestro de canteria Juan de la Puente. Obras
burgalesas”. Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, Tomo 55, 1989,
Pags. 307-322, en linea: http://dialnet.unirioja.es

- PASTOR ABAIGAR, Victor, “Juan de Landerrain. Un maestro cantero guipuzcoano en
Navarra”. En: Principe de Viana, Afio N° 55, N° 201, 1994, P4gs. 89-116 disponible en
linea: http://dialnet.unirioja.es

- FERNANDEZ DE IGLESIAS, Lorenzo, “Un maestro montafiés en Andalucia Occidental.
Francisco Javier Herrera Garcia”. En Atrio: revista de historia del arte, N°. 0, 1988 , Pags.

1-28. Disponible en linea: http://dialnet.unirioja.es.

> MARTIN MORENO, Sandra, “Materiales pétreos tradicionales de construccién en
Madrid”, tesis doctoral, Universidad Politécnica de Madrid escuela técnica superior de
ingenieros de caminos, canales y puertos, 1994 Disponible en linea: http:// oa.upm.es.

® FORT, R., PEREZ-MONSERRAT, E.M., VARAS, M. J., ALVAREZ DE BUERGO, M.
C/NOVAIS, José Antonio, Ruta geomonumental: la piedra tradicional utilizada en la
construccion del patrimonio arquitectonico de Madrid. Instituto de Geologia Econémica
(CSIC-UCM), Departamento de Petrologia y Geoquimica, Facultad de Ciencias Geoldgicas
(UCM).Facultad de Ciencias Geoldgicas. Universidad Complutense de Madrid.
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se optaba por la aplicacion de materiales modernos, muchas veces
responsable de nuevos desajustes en las obras patrimoniales. Es asi que hoy
se intentan respetar ademas de las compatibilidades entre los materiales y
sus propiedades fisicas y quimicas, las formas y criterios constructivos y
modos de produccién mediante técnicas y herramientas tradicionales.

A nivel nacional, las tareas de investigacion sobre el material pétreo
han surgido habitualmente desde la practica, es decir en forma casi
simultanea o como una demanda surgida a partir de las obras de
restauracion. Actualmente equipos de profesionales especializados ofrecen
interesantes aportes desde la practica en restauracion de arquitectura y
escultura.

Los organismos nacionales especializados en estudios tecnoldgicos,
cuentan entre sus tareas, con la realizacion de investigaciones y experiencias
sobre pétreos y otros materiales de construccion, brindando una apoyatura
de gran utilidad a los profesionales restauradores, mediante la ejecucion de
pruebas y ensayos cuyo objetivo es la caracterizacion de los materiales,
determinando en el caso de la piedra, sus propiedades petrograficas, fisicas,
quimicas y mecanicas, junto a estudios de diagnéstico. ’

En el ambito académico es todavia escasa la produccion tanto en las
areas técnicas, como histdricas y patrimoniales. Actualmente en los cursos
de restauracion el estudio de la piedra y los materiales tradicionales, esta
cobrando una importancia creciente que se refleja en la estructuras
curriculares, con asignaturas y tematicas especificas, como asimismo en la
realizacion de eventos internacionales donde el estudio de la piedra se
aborda tanto desde el enfoque patrimonial como en los aspectos

tecnoldgicos, constructivos y en los referentes a su explotacién econémica.®

" Nos referimos entre otros a: el Instituto Nacional de Tecnologia Industrial (INTI); El
servicio geoldgico minero argentino (SEGEMAR) vy el Laboratorio de Entrenamiento
Multidisciplinario para la Investigacion tecnoldgica (LEMIT).

8 En tal sentido cabe mencionar el 1° Encuentro Internacional de Arquitectura y Disefio en
Piedra Natural realizado en Cordoba, de septiembre de 2019, en el marco del Programa
de Promocién del Uso de la Piedra Natural, desarrollado por el Ministerio de Industria,
Comercio y Trabajo, a traves de La Secretaria de Mineria de la Provincia de Cordoba, que
plantea entre sus objetivos, la recuperacion del uso de este material en la construccion,
incentivando el empleo de la piedra del lugar, valorada como rasgo de identidad, junto al
rescate del oficio de picapedrero, fomentando ademas nuevas fuentes de trabajo.
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A nivel local, pese a la importancia que representa la piedra en la
conformacion histérica de la ciudad de Mar del Plata, es escasa la
produccidn en investigacion existente, con una evidente necesidad en lo que
se refiere a trabajos especificos de la disciplina arquitectonica, sobre el
estudio historico y técnico de este material y mas aln sobre su restauracion.
Los trabajos existentes presentan enfoques vinculados mayormente a
variables econdmicas, sociales y ambientales, propias de las disciplinas a las
que pertenecen sus lineas de investigacion. °

Dicha escasez de estudios especificos sobre la piedra local, junto a la
poca mano de obra calificada para su tratamiento, ha dado lugar a algunas
intervenciones desacertadas o de poca calidad, que lejos de solucionar los
problemas de origen han motivado nuevas lesiones junto a alteraciones en la
imagen original de bienes de valor patrimonial. La vasta presencia de piedra
en las diversas obras arquitectonicas y escultéricas de la ciudad, sumada a la
falta de mantenimiento general, denota la necesidad de conocimientos
firmes sobre los criterios a adoptar en las acciones para el adecuado rescate

y permanencia de este material.

En el marco del 1° Congreso Argentino de Aridos, Los aridos como factor de desarrollo,
realizado en Mar del Plata, en noviembre de 2008 junto a las VI Jornadas Iberoamericanas
de materiales de construccion, organizados por la Camara de la piedra de la provincia de
Buenos Aires, la Universidad Tecnol6gica Nacional y la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros de Minas de la Universidad Politécnica de Madrid, se abordan temaéticas
vinculadas a la piedra, su conformacién geolégica, la actividad extractiva y su incidencia
econOdmica, social y medioambiental, proponiendo entre otras, una linea especifica de
trabajo referida al uso de la piedra ornamental.

Directamente vinculado a la cuestién patrimonial el ler. Congreso Iberoamericano y VIII
Jornada Técnicas de Restauracion y Conservacion del Patrimonio, desarrollado en la
ciudad de La Plata (septiembre de 2006) organizado por la CIC y el LEMIT, propone entre
su plan de trabajo una linea tematica precisa, titulada Construcciones en piedra.
Durabilidad y preservacion de las rocas.

Con mayor especificidad sobre restauracidn, organizado por el LEMIT junto a la Comision
de Investigaciones Cientificas (CIC) el Curso avanzado de especializacidn: restauracion y
conservacion de construcciones y bienes de valor patrimonial, asigna dentro de sus lineas
temaéticas, un médulo especifico sobre el tratamiento de la piedra denominado Técnicas de
estudios y conservacion de rocas (consolidacion 'y proteccion hidréfuga).

% Nos referimos a las abordadas por los grupos de Geologia ambiental, y Geologia de
ambientes sedimentarios, del centro de Geologia de Costas y Cuaternario de la Facultad de
Ciencias Econémicas y Sociales, el Centro de investigaciones ambientales de la FAUD, el
Departamento de Geografia de la Facultad de Humanidades de la UNMDP. Asimismo
representan un significativo aporte al conocimiento en esta tematica, los estudios realizados
por el doctor Carlos Rapela (CONICET- UNLP) y su equipo, sobre el origen de las rocas
de Mar del Plata y Balcarce.
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En su investigacion sobre la arquitectura Pintoresquista marplatense,
(Cova y Gomez Crespo, 1982) los autores han dedicado un espacio a los
artesanos de la piedra y sus técnicas constructivas, con una vision histdrica
de los modos de produccién y aplicacion del material, aportando en otras
publicaciones, datos sobre algunos de los artesanos picapedreros que
desempefiaron esta labor en la ciudad. Otros investigadores han tratado
brevemente, el tema de la explotacion de las canteras locales para
construccion de obras de arquitectura.’

La problematica sobre la intervencion en chalets de “estilo Mar del
Plata” fue abordada como tema de Tesis de la Maestria GIPAU (Séanchez,
2008), de la cual surge la propuesta de un Manual de intervencion, donde la
autora trata la tematica de la piedra desde un enfoque préactico, entendida
como parte constitutiva de la materialidad del chalecito marplatense. En tal
sentido se trata de un planteo circunscrito a un tipo arquitecténico
determinado, que constituye gran parte de la produccion doméstica,
centrandose principalmente en el estudio de sus fachadas.

La puesta en valor de las fachadas del Hotel Provincial, con la
participacion de especialistas de la Universidad local, representd un
considerable aporte a la intervencion en obras patrimoniales con
componentes pétreos.** Dicho trabajo documentado y publicado en sus fases
de relevamiento, documentacion, diagnostico e intervencion, representa un
antecedente valioso desde el punto de vista historico y técnico en cuanto al
conocimiento del edificio y al proceso de la obra. (Paris Benito y
Novacovsky, 2007). Mi participacion integrando el equipo de trabajo ha

sido definitoria en la eleccion de esta tematica. Asimismo, en el marco de un

19 Temas abordados en COVA, Roberto, “El barrio del Oeste 1876-1940” y COSENTINO,
Elizabet Rosana, “El pasado de las canteras”, en COVA, Roberto (director editorial), Mar
del Plata de ayer, Mar del Plata Editorial de Arte, 2007.

1 Convenio de asesoramiento y asistencia técnica entre el Ministerio de Infraestructura y
Servicios publicos de la provincia de Buenos Aires y la Facultad de Arquitectura,
Urbanismo y Disefio — UNMDP, Afios 2007-2007. Mi aporte a esta investigacion se
traduce en las siguientes publicaciones de autoria propia “La cornisa: un compromiso entre
estética y estatica”, y “La nobleza de los revestimientos pétreos”, en NOVACOVSKY,
Alejandro, PARIS BENITO, Felicidad (compiladores), Bustillo. EI Hotel Provincial de Mar
del Plata, su recuperacién, Mar del Plata FAUD — UNMDP/Gobierno de la provincia de
Buenos Aires, 2007.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 11



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

proyecto de investigacion del grupo Patrimonio esta Universidad, se abordo6
el estudio de la obra del ingeniero Alula Baldassarini en Mar del Plata,
orientada a la evaluacidén tecnologica de su produccién. Con andlisis
enfocados en el uso de los diversos materiales y sistemas constructivos, la
piedra, de gran preponderancia en su arquitectura, constituyd una de las
lineas de investigacion, en la cual intervine especificamente.*

En el marco de esta Maestria (GIPAU) varios graduados han
desarrollado su tesis sobre tematicas vinculadas a distintas materialidades. **
En tal sentido esta investigacion representa una continuidad y aporte desde

la especificidad de la piedra.

- Marco teorico
El marco del trabajo se ha delimitado a partir de los siguientes
conceptos teoricos:
= Conservacion.
Es el conjunto de actividades que tienen como fin salvaguardar, mantener y
prolongar la permanencia de los objetos culturales para ser trasmitidos al
futuro (Tartarini,1998)**. Como ha establecido la convencién de Ila
UNESCO, en 1972, la conservacion, no solo implica la intervencion fisica
sobre el bien patrimonial, comprendiendo las siguientes actividades:
delimitacion, identificacion, inventario, catalogacion, registro, proteccion
(fisica o legal) vigilancia y restauracion. En la Carta de Venecia, la
conservacion es considerada como una actividad de caracter permanente,

(en la cual se incluyen las acciones de mantenimiento preventivo) mientras

12 Una seleccién de la siguiente produccion propia, ya publicada, integra el capitulo 6 de
esta Tesis: “Piedra Mar del Plata y voluntad creativa” y “Registro sistematico del uso de la
piedra”, y “Inventario parcial de la obra de Baldassarini”, (coautora de este Ultimo
capitulo), en NOVACOVSKY, Alejandro, PARIS BENITO, Felicidad (compiladores),
Alula Baldassarini, el impulsor de la arquitectura pintoresquista, Mar del Plata FAUD —
UNMDP, 2009.

'3 Tesis de la Maestria GIPAU-FAUD-UNMDP (intervencion) PARIS BENITO, Felicidad,
“El revestimiento simil piedra y ornamentacion de fachadas, periodo 1890-1930:
metodologia y acciones para su recuperacién” 2003; ROMAY PREVOSTI, Carola,
“Patrimonio en color ladrillo: mamposteria cerdmica de valor patrimonial, Montevideo,
siglo XIX; tecnologia, reconocimiento y preservacion”, 2012 y RIZZO, Maria de las
Nieves, “Los pisos calcareos en interiores, su valor Patrimonial” (en elaboracion).

1% TARTARINT, Jorge, “Glosario de términos”, en NOVACOVSKY, y VINUALES, 1998.
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que la restauracion, que se realiza fisicamente sobre el objeto cultural, es

definida como una operacion de “caracter excepcional”.
= Valoracion. Lo historico y lo estético.

La idea de bien cultural nos sugiere que estamos ante algo que tiene
valor en el sentido de percepcion de cualidades estimables de una cosa,
aprecio hacia determinados objetos por el mérito que atesoran, por la
utilidad que representan, o por su aptitud para satisfacer necesidades o
proporcionar bienestar.

En sus consideraciones acerca de la valoracion patrimonial (Ballart,
1997) se refiere la relatividad de este concepto, expresando que el valor no
es siempre inherente a las cosas, a los objetos, sino que se trata de una
cualidad, afiadida por las personas, que puede crecer o disminuir. La
atribucion de valor se encuentra, por lo tanto, sometida a los vaivenes de la
percepcion y del comportamiento humano, dependiendo de un marco de
referencias intelectuales, historicas, culturales y psicolégicas que varia con
las personas y los grupos que los otorgan. Es por ello que el potencial de los
bienes patrimoniales como recurso cultural debe ser considerado a la luz de
contextos especificos, en funcidn de situaciones reales histérica y

socialmente determinadas.

El valor estético emana de un contexto determinado por los criterios
de gusto dominantes, por las tradiciones estéticas y aun por factores
relacionados con la psicologia de los individuos. El valor formal radica en la
atraccion que despiertan a los sentidos, proporcionando por la razon de la
forma y por otras cualidades sensibles (Ballart, 1997). Desde el punto de
vista simbolico, 0 mas ampliamente significativo, los objetos patrimoniales
son valorados en tanto que son vehiculos portadores de mensajes que
establecen una relacion entre las personas que los produjeron y utilizaron, y
sus actuales receptores. En este sentido hacen de nexos entre personas
separadas por el tiempo adquiriendo un caracter testimonial de ideas, hechos

y situaciones del pasado.

El valor histérico de un monumento reside en que
representa una etapa determinada, en cierto modo individual, de
alguno de los campos creativos de la humanidad (...) El valor
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histérico de un monumento serd& mayor cuanto menor sea la
alteracién sufrida en su estado cerrado originario, el que poseyo
inmediatamente después de su génesis.

(Riegl, 1999: 57).

Cada uno de los monumentos es depositario de valores diversos, que
surgen como producto de las decisiones de comitentes o proyectistas de
comunicar, jerarquizar o significar el espacio a través de estrategias de
proyecto, como la eleccidn y aplicacion de ciertos materiales.

La dualidad entre los valores estéticos e historicos esta presente en
toda obra, e implica, al momento de definir las acciones, la necesidad de
establecer un equilibrio entre el mantenimiento de la materia y su
legitimidad, y la perdurabilidad como obra de arte original. Para establecer
este equilibrio cada caso debe ser considerado a la luz de su historia y
evolucion en el tiempo, puesto que al adulterar la materialidad se admite un
atentado a la autenticidad material y documental de la obra como bien

cultural. (Paris Benito y Novacovsky, 2005) *°.

= Originalidad y autenticidad

El significado de la palabra autenticidad, esta
intimamente ligado a la idea de verdad, es auténtico aquello que es
verdadero, que se da por cierto, que no ofrece dudas. Los edificios
y sitios son objetos materiales portadores de un mensaje o
argumento cuya validez, en un marco de contexto social y cultural
determinado y de su comprensién y aceptacién por parte de la
comunidad, los convierte en patrimonio. Podriamos decir, en base
a este principio, que nos encontramos ante un bien auténtico
cuando existe una correspondencia entre el objeto material y su
significado.

(ICOMQOS, Brasil, 1995)

No existe un patron Unico de autenticidad que se aplique a todos los

bienes culturales. La autenticidad del patrimonio esta directamente ligada a
la identidad cultural. Caracterizar un bien patrimonial requiere determinar el
proyecto cultural a partir del cual se valora dicho bien. S6lo podemos
asignar valor o reconocer los significados de un objeto en relacion a un

grupo humano: el valor que representa para su identidad como valor de uso.

1> NovACOVsKY y PARIS BENITO, “Intervencién en el patrimonio construido.

Consideraciones metodologicas”, en Textos de Catedra — Maestria GIPAU, Volumen 3,
editado por los autores (referido en bibliografia)
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Establecido ya en 1964, en la Carta de Venecia, la humanidad
consciente de los valores patrimoniales, debia asumir como compromiso la
transmision de los objetos culturales “en su completa autenticidad”.

Es importante entender que cada intervencion en la materialidad de
un objeto atenta irreparablemente contra sus valores de originalidad. Por lo
tanto cuando el mensaje original de un bien patrimonial haya permanecido
en el tiempo, debe ser conservado indiscutiblemente. Sin embargo, debemos
asumir que en el proceso histérico - dindmico y evolutivo - y en su
interaccion con nuevas Yy diferentes circunstancias culturales el bien asume
nuevos mensajes, que mientras no desnaturalicen su caracter son tan validos
y auténticos como el mensaje original. Es en este punto donde se alejan los
conceptos de autenticidad y originalidad.

Es importante asumir el respeto que la intervencion en un bien
patrimonial impone. Como expresa la Carta de Brasilia “La intervencion
contemporanea debe rescatar el caracter del edificio o del conjunto —
rubricando de este modo su autenticidad - sin transformar su esencia y
equilibrio, sin caer en arbitrariedades sino exaltando sus valores”.
(ICOMQOS, Brasil, 1995).

- Objetivos

Dentro de este marco se establecieron los siguientes objetivos:

- Aportar al conocimiento de la historia de Mar del Plata a través del
estudio de un material local, sus técnicas constructivas y aplicaciones
diversas a lo largo del tiempo.

- Indagar en el conocimiento de la piedra local tanto en los aspectos
tecnolégicos y constructivos, propios de la disciplina, como en las
propiedades intrinsecas del material (fisicas, quimicas, petrogréaficas).

- Informar acerca del significado del apelativo “piedra Mar del Plata”,
tanto en su referencia al lugar de procedencia del material, como a sus
aspectos simbdlicos en la caracterizacion del tejido urbano local.

- Reconocer a partir del estudio de casos, el modo de produccion
inherente al material pétreo, identificando métodos y técnicas constructivas

adoptadas (corte, tallado, acabado, montaje, aparejos, juntas, etc.), para la
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elaboracion de los distintos elementos componentes (revestimientos, piezas
estructurales, piezas ornamentales, etc.).

- Producir a través del estudio sistematico de un caso, una base
metodoldgica para el reconocimiento de la situacion de obras de valor con
componentes pétreos, analizando su grado de deterioro, lesiones y causas, y
generando el diagndstico tecnoldgico necesario para la propuesta de

estrategias de intervencion patrimonial.

- Metodologia

El estudio presentado en esta tesis se ha referido a obras de Mar del
Plata situadas en el periodo que transcurre entre el origen de la ciudad en su
etapa fundacional, hasta 1950, con un enfoque cronolégico que evidencia
los cambios operados en el uso del material: desde los primeros muros
portantes revocados, a los mixtos con piedra vista; desde las fachadas con
basamento pétreo a las totalmente revestidas, con maltiples variantes en su
tratamiento (sillares, bloques, placas, piedra bola, etc.). Se ha presentado un
repertorio diverso, abordando tanto monumentos y edificios publicos como
obras privadas de distinta escala, con el fin de exponer un panorama
representativo del auge que cobrara el material en todas sus expresiones y el
protagonismo adquirido en la construccion de la imagen urbana de la época.
Asimismo, esta seleccion permite visualizar la multiplicidad de problemas y
soluciones requeridas, relativos al uso, factura, escala y caracter, propios de
cada objeto tratado, abordandose desde un registro sistematico de
componentes de edificios (muros, cercos, pisos, escaleras, piezas especiales,
etc.) y técnicas de produccion (extraccion, labra, acabado, montaje).

Para el desarrollo del tema se recurrié a fuentes primarias (documentos
de archivos, relevamientos y registros propios) y secundarias, detalladas en
la bibliografia adjunta.

Para el conocimiento de las propiedades del material se consideraron
datos obtenidos en los ensayos de laboratorio publicados por otros autores
(ARGN Suarez et al, 1969 - Angelelli, 1973 - Bayon, 1999).

El estudio especifico de un caso local se realizé con el fin de plasmar

una metodologia de andlisis de los problemas y causas detectados en los
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componentes pétreos y sus posibles soluciones, sirviendo este analisis como
referente, para su adaptacion y transferencia al estudio y actuacion sobre
otros casos particulares.

Entre los trabajos de campo se realizaron relevamientos, entrevistas,
registros graficos y fotogréficos de casos que ejemplifican escalas y
situaciones diversas en el uso de la piedra, de elementos componentes y
lesiones detectadas en el material.

Entre los trabajos de gabinete se realiz6 el disefio y confeccion de
fichas diversas para el registro sistematico del caso estudiado, con variantes
para reconocer los componentes pétreos, el estado de conservacion, y el
analisis particularizado de lesiones y causas. Ademdas se confeccionaron
mapeos de lesiones sobre planos esquematicos. La seleccion del caso de
estudio, la residencia “La Marina”, de Alula Baldassarini, se fundamenta
por un lado, en la representatividad de este profesional en la arquitectura
local y del significativo uso de la piedra en su vasta produccion, y por otro,
en el preocupante grado de deterioro que presenta el bien patrimonial
seleccionado.

La investigacion bibliografica y en archivos, publicos y privados, ha
aportado la documentacion historica y técnica complementaria de los
relevamientos resultando fundamental para la interpretacion de los datos
recolectados.

Entre los principales hallazgos de la investigacion, este trabajo ha
permitido revelar una gran diversidad de elementos componentes de
materialidad pétrea, con variedad de soluciones constructivas y formales
gue muestran a la piedra como un material versatil a la vez que testimonian
las habilidades propias de sus artesanos.

También se ha podido verificar la presencia de técnicas de produccion
artesanal que han seguido vigentes durante siglos desde la antigliedad,
transmitiéndose de generacién en generacion, tanto en la extraccion del
material como en la elaboracion y puesta en obra de las piezas.

Asimismo se ha comprobado con certeza la necesidad de establecer
una propuesta integral de intervencion, estudiando adecuadamente la

situacion general del bien a recuperar, dado que las lesiones de las piezas
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pétreas, muchas veces son causadas por desajustes situados en otros sectores
y materiales componentes del edificio, y en consecuencia, donde es

prioritario intervenir para solucionar el problema.

- Estructura

El trabajo se estructura en siete capitulos, que pueden encuadrarse en
tres ejes de estudio.

En el primero, que coincide con el primer capitulo, se aborda el
aspecto histdrico valorativo del material pétreo, con un rastreo general de
antecedentes en distintas situaciones temporales y espaciales, los cuales
permiten reconocer desde la antigtiedad, tanto aquellos significados y usos
atribuidos al material, como el origen de los modos de produccion, con
técnicas aun vigentes en el periodo estudiado en la arquitectura local.

Un segundo eje, que comprende los tres capitulos siguientes, se centra
en el conocimiento de la piedra local, desde el punto de vista técnico,
describiendo sus caracteristicas de origen, propiedades y su influencia en el
comportamiento del material en el tiempo. Asimismo se estudiaron las
técnicas de elaboracion y herramientas utilizadas en las canteras y en la obra
por los artesanos picapedreros. Un muestreo de lesiones frecuentes permite
visualizar los principales deterioros.

El tercer eje, especifico sobre el patrimonio marplatense, comprende
los tres capitulos finales. En los dos primeros se refiere a la presencia del
material desde el origen de la ciudad, la explotacion minera y las distintas
etapas de desarrollo, con especial énfasis en la arquitectura del
Pintoresquismo, donde la piedra cobr6 su mayor protagonismo. Los diversos
usos Yy aplicaciones del material se evidencian en el registro sistematico de
casos. La obra de Alejandro Bustillo y Alula Baldassarini se trataron en
forma particular por la relevancia de su aporte a la teméatica en Mar del
Plata. En el Gltimo capitulo se desarrolla el estudio sobre un caso
paradigmatico de arquitectura pintoresquista, - el chalet “La Marina”, obra
de Baldassarini -, abordando las etapas de analisis historico, arquitectdnico,
y una fase de diagndstico en la que se identifican y clasifican tipos de

lesiones y sus causas. Finalmente las acciones propuestas para la
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conservacion de componentes pétreos se fundamentan en dicho analisis
previo, con una la visién conjunta del proceso patolégico, como asimismo
de los criterios y posturas para la acertada actuacion en bienes

patrimoniales.
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CAPITULO 1

La piedra en la historia, su valor patrimonial

El entorno natural existente ha sido transformado a lo largo de la
historia a partir de la aparicion del hombre, productor de objetos en los
cuales éste ha plasmado sus ideas, creencias y necesidades. Algunos de
estos objetos terminaron su vida fisica desapareciendo, mientras otros
sobrevivieron a sus creadores, haciendo de mediadores entre generaciones,
manifestando las nociones de continuidad y cambio entre pasado y presente
(Ballart, 1997). La materialidad de estos objetos ha incidido en su
durabilidad y permanencia, confiriéndoles la posibilidad de llegar hasta
nuestros dias como legado cultural de la humanidad.

El primer material trabajado por el hombre para la confeccion de sus
herramientas fue la piedra, tallada por percusion.*® También, desde tiempos
muy antiguos recurrio a ella para la construccion de obras, con el fin de
satisfacer sus requerimientos de habitacion y apropiacion del espacio,
generando variadas manifestaciones donde el material litico fue empleado
tanto con carécter estructural como ornamental y simbdlico. Ya en la
Prehistoria, la construccion en piedra se inici6 de un modo muy
rudimentario, acompafiando necesidades rituales, funerarias y religiosas,
cuando el hombre tuvo la inquietud de erigir monumentos, sefializando los
lugares donde enterraba a sus muertos y honraba a sus antepasados, en los
templos dedicados a sus divinidades o con fines astronémicos.

Durante el Neolitico ', surgen los primeros monumentos
megaliticos, construcciones realizadas con piedras grandes, toscamente
talladas, destinadas a tumbas comunales que se usaron durante varias
generaciones. Estas estructuras pétreas presentan diferentes formas vy
disposiciones: los menhires (del breton men, piedra e hir, largo), son

enormes piedras sin pulir clavadas verticalmente, a veces aisladas y otras en

¢ |_a roca elegida como materia prima, llamada nddulo, era golpeada por otra llamada
percutor.

7 ente los afios 6000 a 3000 a.C es periodo en que el hombre comienza a pulimentar la
piedra
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alineaciones medianamente rectas o circulares. Cuando estas estan
dispuestas en circulo, se denominan cromlechs (de crom, curva y lech,
piedra) y su disposicion presenta alineaciones orientadas de acuerdo con el
recorrido del sol; los d6lmenes (del bretdn dol, tablero y men, piedra), estan
compuestos por un bloque de roca mas o menos aplanada colocada
horizontalmente sobre otras piezas verticales. Estas construcciones, de
piedras pulimentadas, aparecen aisladas o formando galerias con
dimensiones que varian entre dos y veintidds metros. En su origen estaban
cubiertos por monticulos de tierra llamados timulos, los cuales fueron
erosionados por los agentes atmosféricos, quedando al descubierto las
estructuras liticas que hoy podemos apreciar gracias a la durabilidad del
material. Por la forma de apilamiento de las piedras, los dolmenes pueden
considerarse como los precursores del sistema constructivo trilitico o
adintelado, que seré utilizado por los egipcios, griegos y etruscos.

Los Egipcios, en el afio 3000 a.C., fueron los artifices de un gran
logro al separar la piedra de la roca para utilizarla como material de
construccion. La explotacion de canteras de piedra caliza y granito alcanzo
gran desarrollo mediante técnicas artesanales que seguirian vigentes durante
siglos: la extraccion de los blogues se realizaba mediante la introduccion de
cufias de madera mojadas, usando herramientas de cobre y de una piedra
muy dura llamada dolorita. Para el transporte se usaban trineos de madera
montados sobre rollizos y barcazas especiales para cruzar el rio, cuando las
piedras eran traidas de las canteras de Tura y Mugattam. La eleccion de un
material tan duro exigia mucha destreza y gran cantidad mano de obra
organizada para su elaboracién y traslado. Esta eleccidbn se basaba
directamente en las convicciones religiosas egipcias; las pirdmides, enormes
volimenes de gran simpleza geométrica con superficies cubiertas de piedra
caliza muy pulimentada o granito rosa, se colocaban en el espacio como la
manifestacién de un poder dirigente dominante y como expresion de un
simbolo de contacto establecido con las fuerzas sobrehumanas (Gideon,

1964) 8. La aparicion de esta arquitectura de piedra, sefiala Gideon, se

18 GIDEON, Sigfried, “La monumentalidad en la Arquitectura Egipcia”, en Patetta, 1984.
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relaciona con la creacidn de un escenario para un ritual muy elaborado en el
que se entrelazan lo sagrado y lo profano. Estos monumentos de piedra
asumen la cualidad de simbolos de la eternidad y el poder que
representaron, entendiendo al simbolo como un objeto particular
comunicador de mensajes (Ballart, 1997).

El trabajo de la piedra seria perfeccionado por los griegos realizando
una verdadera revolucion estética, basada en el concepto de belleza como
categoria ética, donde la armonia y la proporcion determinaban cada detalle
constructivo y su correspondencia a un conjunto Unico y perfecto.

La piedra caliza fue un recurso abundante en el territorio griego, con
una geografia dominada por numerosos montes y montafias. Fueron varios
los marmoles de la Grecia antigua procedentes de diversas regiones y
empleados en la época clasica para la elaboracion de monumentos. Los
fenicios descubrieron el marmol de la isla de Tasos, al sureste de Grecia,
cuyas canteras, cercanas a la costa, fueron explotadas no solo por la cultura
griega sino principalmente en tiempos romanos y en la época bizantina.

Mientras para la edificacion de viviendas en Grecia se destinaron
materiales méas sencillos y menos laboriosos como ladrillos y madera, las
construcciones de piedra fueron exclusivas de las solemnes obras publicas y
sagradas. Procedente de las canteras del monte Pentéliko, en Atica, el
méarmol fue utilizado por los grandes escultores de la Grecia antigua como
Fidias y Praxiteles. Se empled en la construccion del Partendn, del Erectedn,
de los propileos de la Acropolis, del Teseon, del Templo de Zeus y de
diversos monumentos de Atenas y de otras ciudades griegas.*

Como sefiala César Brandi, en los planteos urbanisticos y de

implantacion edilicia, los griegos fueron respetuosos de las caracteristicas

9 Tema abordado en ponencia de mi autoria: “La valoracién como fundamento para la
restauracion. Revestimientos de marmol en tres monumentos marplatenses, en Encuentro
de docentes e investigadores de Historia de la arquitectura, el disefio y la ciudad. Mar del
Plata, 11 a 13 de mayo e 2006. Ponencia completa en publicacién digital, ISBN 987-544-
180-5.
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del lugar a través de intervenciones acordes al paisaje al que dotaban de un
caracter sagrado:

Fuese debido a su sentido terrenal o a cualquier otra cosa, en

aquel lugar que elegian para construir, y casi siempre elegian la roca,

esta roca se convertia en algo sagrado, algo que se debia tallar
modificandolo lo menos posible.

(Brandi, 1954: 65)

Contrastando con la armonia del edificio construido, perfectamente
ordenado y dimensionado, se observaba “a un trecho, a un paso, la roca
bruta, salvaje, confusa, sobre cuyo zig-zag montaba la rampa. Nunca fue
recubierta ni nivelada (...) Es asi como esa roca venerada conserva toda su
historia”.

(id. op. cita anterior)

El marmol, tan tipico de los griegos, se introdujo con cierta
dificultad entre los romanos, que en principio tenian que importarlo, hasta
comenzar, mas tardiamente, la explotacion de las canteras de Carrara. El
trabajo en marmol no se generalizd6 en Roma hasta la época de Augusto,
primero en adoptarlo como simbolo del poder imperial (Cisneros
Cunchillos, 2001).

La frecuente la extraccion de piedras de las canteras imperiales,
muchas veces situadas en los pueblos conquistados, explica la habitual
presencia de marmoles de procedencia griega — o de otros sitios - en
monumentos de la arquitectura romana. A lo ancho del imperio se
emplearon piedras y marmoles de diversos tipos, segun las disponibilidades
del lugar, aunque no era extrafio importar marmoles y otros materiales
nobles para edificios de especial riqueza. EI comercio de marmoles de
colores estuvo muy difundido por todo el imperio: el negro de Quios, el
amarillo de Numidia, el blanco de Carrara y Pentélico, porfido rojo de

Egipto, y el marmol Proconesio, blanco, veteado de gris.

20 BRANDI, Cesari, “El ‘topos”: respeto por los caracteres del lugar en la urbanistica
griega”, citado en Patetta, 1984. Pag.65
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Para los romanos el marmol era un material con un gran significado
asociado, utilizado en la difusion de propaganda ideoldgica; lo empleaban
en aquellos edificios méas suntuosos como los templos, los arcos triunfales y
otros monumentos en los cuales se complacian en expresar su
magnificencia. Preferian el blanco para componentes como los capiteles,
bases de columnas, bajorrelieves y ornamentos de escultura, empleando el
de colores para columnas y para los sectores que decoraban el interior de sus
edificios, construyendo con fragmentos del mismo material el pavimento en
mosaico.

Como observa Gustavo Giovannoni, en las construcciones romanas,
los revestimientos de las superficies externas con marmol, eran con
frecuencia materializados mucho tiempo después que la estructura muraria,
careciendo de un verdadero vinculo con ella. Esta concepcion del
revestimiento o doublure [forro] era completamente diferente al concepto

organico de la arquitectura griega.

Mientras que en los monumentos griegos toda la
construccion era de piedra tallada y un Unico pensamiento presidia en
la disposicion constructiva y la forma arquitecténica y decorativa, en
los romanos podemos encontrar tres arquitecturas diferentes que se
unen entre si de diversas formas: la arquitectura de las masas murales,
la de piedra en sillares, y la de revestimiento con lajas (crustae) u otros
elementos de superficie.

(Giovannoni, 1925:78) %

La disociacion entre estructura y ornamento es frecuente en los
monumentos romanos. La propia estructura portante del pantedn de Agripa,
construida en base a arcos de ladrillo y diversos tipos de hormigdn, queda
oculta, en el interior del edificio, tras una falsa estructura adintelada,
materializada en marmoles policromos que tienen continuidad en el disefio
geométrico del pavimento. En el exterior, el cuerpo principal del edificio
queda escondido tras la adicidn del portico de acceso, que con sus dieciséis

columnas de granito egipcio, con basas de marmol blanco, cobra

21 GIOVANNONI, Gustavo, “La técnica de la construccion bajo los romanos”, citado en
Patetta, 1984. P4g. 78.
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protagonismo en el espacio urbano con su escala colosal, comunicando un
mensaje de poderosa monumentalidad.

Fue durante el mandato del emperador Augusto, en el siglo | d.C.
que el arquitecto romano Vitruvio (88-26 a.C.) escribi6 el tratado De
Architectura, el Gnico en su género que nos ha llegado desde la antigtiedad.
En el se refiere a la existencia de distintas calidades de piedras, su
resistencia y sus aptitudes para la labra. Asimismo indica el tiempo
apropiado para su extraccion de las canteras, estableciendo dos afios
necesarios de prueba ante las inclemencias del clima antes de su puesta en
obra. El tratado contiene un articulo referido a las méaquinas necesarias para
ejecutar las tareas de tirar y subir las piedras. En cuanto a la construccién de
las paredes Vitruvio establece siete modos de fabricarlas.??

Durante la Republica y el Imperio Romano, la técnica de canteria se
consolidé asumiendo la tradicion constructiva antecesora. La presencia de
un estado fuerte basado en la unidad politica y administrativa, con un
riguroso y ajustado sistema de impuestos, posibilito la construccion de obras
publicas, de infraestructura e ingenieria, en las cuales se manifesté la labor
de operarios altamente especializados con una estricta formacion y la
utilizacion de herramientas muy perfeccionadas.

La paulatina decadencia del Imperio se fue generando debido a su
desintegracion interna sumada a las invasiones germanicas, hasta la
disolucion definitiva durante el siglo V. El establecimiento de un nuevo
orden territorial basado en la division politica y en una disminucién de las
comunicaciones, sumado a un empobrecimiento de los recursos, se tradujo
en la arquitectura, con una interrupcion de las grandes obras de piedra. La
construccion de ese momento se basd en la utilizacion de materiales
perecederos como el barro y la madera, con obras inspiradas en las practicas
germanicas de raiz popular. EI empleo de piedra durante la Alta Edad Media
quedd reducido a algunos casos aislados del arte carolingio o el
prerromanico espafiol, pero la tendencia general europea fue una decadencia

en las técnicas de canteria, siendo frecuente, el abastecimiento de materiales

22 . . , . . , . .
Reticulatum o silleria enrejada, Insertum o silleria enlazada o ligada, de lazo o ligadura
doble, modo particular de los griegos, Isodomun, Pseudisodomun, Emplecton y compuesto.
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pétreos reaprovechando restos de antiguas construcciones romanas
(Martinez Prades, 2001).

Durante la Edad Media fue muy comun la utilizacion de piezas
constructivas pertenecientes a arquitecturas antiguas en los nuevos edificios.
Las monumentales obras del mundo romano, presentes en toda la cuenca del
Mediterraneo, se convirtieron en provechosas canteras durante siglos. La
reutilizacion de sus valiosos materiales, ademéas de responder a un sentido
funcional, expresaba el sometimiento de un territorio, a la vez que era una
practica considerada un simbolo de prestigio por parte de los gobernantes
mas alla se su fe religiosa, por lo que estos saqueos se desarrollaron tanto en
el &mbito de la cultura cristiana como musulmana.

A partir del siglo X comenzara en Europa el cambio progresivo en el
empleo de materiales, para mudar de la madera a la piedra, partiendo desde
la simple trasposicion formal de las estructuras madereras al material pétreo.
El cambio de materialidad se apreciara primeramente en las obras de
caracter militar, en las que la madera habia resultado vulnerable al fuego
durante las invasiones sucedidas en los siglos anteriores. Surge asi durante
el siglo XI, un nuevo estilo arquitectonico ligado a la materialidad pétrea, el
Romanico, influido sin duda por el conocimiento de las ruinas romanas,
convertidas en modelo de construccion a partir del contacto directo y a
través de la literatura clasica, presentada a partir de las transcripciones de la
época, como la del mencionado tratado de Vitruvio, que detalla tipos de
edificios, 6rdenes y materiales de la arquitectura romana, y cuya copia
manuscrita mas antigua es del afio 1000 de nuestra era. EI Roméanico fue asi
el estilo que extendié el uso de la piedra en el ambito europeo,
constituyendo también el origen de las logias de canteros que alcanzarian su
apogeo en el periodo gotico.

El primer romanico o roméanico lombardo, se origind en dicha region
italiana tomando algunos elementos de la arquitectura romana, pero
construidos con ladrillos. Durante el siglo XI los canteros lombardos,
salieron de Italia difundiendo su estilo sustituyendo al ladrillo por el
sillarejo irregular, formado por pequefias piezas de piedra trabajadas a

martillo con dimensiones similares a las de un ladrillo plano. La
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recuperacion de la piedra sillar, de acuerdo a la modalidad romana surge con
el roménico clasico o segundo romanico (siglos XI al XIII), basado en la
utilizacion de piedra tallada en bloques cubicos escuadrados llamados
sillares. Junto al material reaparecieron elementos constructivos como
pilares, columnas adosadas, arcos de medio punto y bdvedas, siendo el gran
desafio el cubrimiento de los edificios con piedra, para el cual fue necesario
el perfeccionamiento de los disefios y de las técnicas de talla (Martinez
Prades, 2001).

Entre los siglos XII y XV, durante el periodo de desarrollo del estilo
gotico, se continta con el empleo de la piedra sillar, pero el innovador
sistema estructural posibilitard la construccion de un espacio méas diafano,
con la incorporacion de grandes vidrieras que fueron viables gracias al
empleo del arco apuntado y la boveda de cruceria, con descarga en pilares,
arbotantes y contrafuertes, independizando la estabilidad del edificio del
grosor de sus muros. El desafio en la labra de la piedra consistio en lograr
piezas con complicados y perfectos cortes que debian encajar exactamente
para soportar las tensiones estructurales y ser trasmitidas a los pilares.

Las soluciones técnicas y constructivas durante la Edad Media
fueron aportadas por canteros especializados que conformaban talleres
itinerantes, expandiendo sus saberes a medida que se trasladaban por el
territorio. El fraguado lento del mortero, particularmente en arcos y
bovedas, hacia necesaria la interrupcion de las obras, lo que era
aprovechado para migrar hacia otro lugar, dejando los trabajos mas bastos
en manos de la poblacion local. A menudo las cuadrillas de canteros o los
propios maestros trabajaban en varias zonas de un mismo reino o incluso en
diferentes paises. Sus marcas, talladas en los sillares que conforman los
muros, constituyen verdaderos signos de identidad corporativa ligados a las
logias. Estos signos, casi siempre inspirados en motivos religiosos o
astrologicos, tenian la finalidad de identificar las piezas producidas por un
operario, cominmente contratado a destajo, adoptandose paulatinamente a
modo de firma. Si bien existen antecedentes de estos signos en la antigiiedad
griega, egipcia y romana, predominaron en la Edad Media, encontrandose

muy pocos casos en obras posteriores (Martinez Prades, 1998).
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Los trabajadores de la piedra poseian conocimientos exclusivos que
los diferenciaban del resto de los albafiles (masones), dominando técnicas
de construccion y talla, desconocidos para quienes realizaban obras
comunes. Estos canteros se organizaron en asociaciones laborales llamadas
logias, donde trabajaban bajo las 6rdenes de un maestro y se manejaban con
normas escritas entre las que se contemplaba el secreto resguardo de las
técnicas constructivas. Existian divisiones entre los operarios de acuerdo a
su especializacion, distinguiéndose entre aquellos que trabajaban la piedra
destinada a la construccion de muros y aquellos que tallaban piezas mas
complicadas como molduras, basas y piezas ornamentales y esculturas.?

A partir del Renacimiento, y posteriormente durante el Manierismo y
el Barroco, los arquitectos tratadistas reconocieron en la antigua obra de
Vitruvio, una referencia obligada a partir de la cual reformular la
arquitectura romana, adoptando diferentes lineamientos que variaron desde
una universalizacion de del lenguaje antiguo, en el cual se inscribe el trabajo
de Vignola (1507-1573) %*, hasta la experimentacién extrema en la blsqueda
de modelos novedosos con cierta transgresion a las normas, vinculado con
las propuestas de Serlio (1475-1552) (Tafuri, 1969)%. En los tratados y en
sus obras construidas los arquitectos establecieron pautas especificas sobre
los modos de trabajar la piedra.

En Florencia, Bruneleschi (1377-1446) hizo uso de la pietra serena,
para delimitar las estructuras portantes de los edificios, redefiniendo una
espacialidad contrapuesta a la del estilo gético. (Battisti, 1958) %. Las
columnas, capiteles y nervaduras, materializados en esta piedra arenisca de
color grisaceo, contrasta con las superficies blancas de las paredes desnudas.
La pietra serena fue uno de los materiales mas usados durante el

Renacimiento, empleada por Brunelleschi, Miguel Angel (1465-1574) y

8 Se adoptaron diversos vocablos segln el trabajo que realizaba cada artesano: el rough-
mason, trabajaba la piedra ordinaria, mientras el freestone-mason tallaba la de mayor
calidad. El término freestone-mason se contrajo a free-mason y al parecer de alli derivo a
otros idiomas: freiamaure (aleméan), franc-macdn (francés) o franc-masén (espafiol),
Martinez Prades (2001).

2 Tratado de los cinco 6rdenes de la arquitectura de 1562.

% TAFURI, Manfredo, “Tratadistica, Tipologia y Modelos”, en Patetta, 1984, referido en
bibliografia.

8 BATTISTI, Eugenio “El clasicismo del siglo XVII” en Patetta, 1984.
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Giorgio Vasari (1511-1574), en obras como el Hospital de los Inocentes
(1419-1427), el palacio Strozzi (1489) la iglesia de Santo Spirito (1487), la
Sacristia Nueva de la Capilla Médici (1521-1530), y en el altorrelieve de la
Anunciacién en de la iglesia Santa Croce, realizado por Donatello (1435).

El efecto bicolor también fue buscado en las fachadas religiosas de
Florencia a través de la decoracion mural con aplacados de marmol blanco e
incrustaciones lineales en marmol verde de Prato. En Santa Maria Novella
(1456), Alberti adopta esta resolucion que tiene sus antecedentes en el
Baptisterio de San Juan (revestido en el afio 1128) y en San Miniato al
Monte (S.XI1-XI111), obras que llevan asimismo en detalles de sus interiores,
esta técnica heredada de la arquitectura imperial romana.

En la resolucion de las fachadas palaciegas renacentistas, la
individualizacion de los sillares pétreos mediante el almohadillado, fue uno
de los temas mas frecuente, proponiendo gran variedad de texturas, logradas
a partir de la terminacion superficial de la piedra y de las formas y
dimensiones de las juntas y sillares. Dispuestas gradualmente en la
composicion, las texturas mas rasticas conformaban el basamento mientras
las mas lisas o de talla mas fina, se ubicaron en los niveles superiores.

El almohadillado rdstico adquirié gran desarrollo en este momento;
en un principio, consistia en un tipo de acabado donde cada sillar presentaba
los signos de rusticidad propios de su labrado en la cantera, %’ pero con el
tiempo se fue estilizando hasta Ilegar a una sofisticacion extrema. Definido
por Serlio en 1537, como una mezcla entre lo natural y lo artificial, el
almohadillado rustico ya habia sido utilizado por los romanos; también lo
hicieron, Bruneleschi y Bramante (1444-1514), pero fue Giulio Romano
(1499? -1546), discipulo de Rafael, quien lo llevé al maximo de su
expresividad. (Summerson, 1984).

Contrapuesta a la idea de rusticidad, es la modalidad adoptada por

Miguel Angel en los aparejos de fabrica, en los que disimula todo lo posible

" En el siglo XVI se usaban diversos instrumentos para trabajar la piedra: cinceles,
punteros y gradinas golpeados por mazas, los picos y el trinchante o escoda, también
Ilamado tallante, que dejaba en la superficie de la piedra su impronta rayada. Este se
sustituird por la bujarda en los siglos XVIII y XIX, que otorga un acabado superficial
caracteristico en forma de punteado en cuadricula.
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las juntas evitando cualquier énfasis en la unidad del sillar (o ladrillo), con
el fin de no generar conflictos entre la parte y el todo y reforzando la
concepcion del edificio entendido como organismo vivo. Asimismo fue el
Unico en su época que no usé piedras angulares y muy pocas veces utilizo la
silleria almohadillada o lisa, el medio favorito del Renacimiento para
enfatizar la individualidad del sillar. (Ackermann, 1961).%

Andrea Palladio (1508-1580), en sus manieristas villas venecianas,
adopta el enfoscado como terminacién superficial de los muros de ladrillo,
reservando el uso de la piedra para detalles ornamentales como capiteles o
basas de columnas. Como expresa Roberto Pane (1959) ?° Palladio evita
recurrir al empleo de la piedra por razones de costo. Sosteniendo que los
edificios se estiman mas por la forma que por la materia, afirma que es
posible alcanzar la belleza construyendo los muros y columnas con ladrillos
y revistiendolos de un buen enfoscado o esmaltado exterior. La alternativa
de realizar un revestimiento de terminacion sobre la mamposteria ya habia
sido enunciada por Vitruvio en sus Diez Libros de Arquitectura,
particularmente en el Séptimo (Paris Benito, 2006).

En la arquitectura religiosa de Palladio, el marmol blanco sera
atesorado como expresion de solemnidad en las fachadas de aquellos
monumentales edificios de Venecia construidos en ladrillos: San Giorgio
Maggiore (1576) *, donde adopta el marmol blanco de Istra, e 1l Redentore
(1577-1592).

Si el Manierismo transgredié las normas del lenguaje de la
arquitectura clasica, el Barroco llevd la experimentacion a una actitud mas
extrema y de absoluta libertad, donde en la basqueda de la teatralidad como
medio propagandistico, se valié de recursos como el claroscuro y la linea
curva, para lograr los efectos de profundidad y movimiento, concibiendo a
las fachadas de los edificios como un elemento de articulacion entre el

espacio interior y el exterior.

% ACKERMAN, James, “La arquitectura de Miguel Angel” en Patetta, 1984.

» PANE, Roberto, “'I Quatro Libri dell’Arquitettura’ de Palladio”, en Patetta, 1984
(referido en bibliografia anexa).

% |_a fachada, disefiada por Palladio fue terminada por Vicenzo Scamozzi en 1610, treinta
afos de la muerte de Palladio.
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La complejidad de la produccion arquitectnica barroca, puede
apreciarse en sus multiples y diversas manifestaciones regionales,
resultantes de sus contextos especificos donde las caracteristicas politicas,
economicas y culturales, la disponibilidad de materiales y mano de obra,
motivaron el surgimiento de derivaciones, material y formalmente tan
heterogéneas - aun dentro de un mismo pais - que adquirieron
denominaciones propias.

Dentro del repertorio de posibilidades materiales se usaron ademas
del el ladrillo y de distintos tipos de pétreos, los revestimientos continuos,
argamasas para los exteriores y estucos para los interiores, frecuentemente
imitando la apariencia de marmoles policromos. En las variantes formales
mas simples, la ornamentacion se circunscribe a ciertos sectores murales
dejando a la vista los componentes estructurales provenientes del lenguaje
clasico, como pilastras y cornisas, mientras que en las mas recargadas, la
profusion ornamental se extiende sin solucion de continuidad dejando
ocultos los elementos estructurales, ya sea mediante la ejecucion de
modelados en la argamasa o tallas en la piedra.

Sobre el trabajo de la piedra es interesante destacar el tratamiento del
muro ondulado desarrollado por Francesco Borromini (1569-1667), quien se
habia iniciado en la carrera trabajando como ayudante en la cantera de su
padre, el cantero Giovanni Doménico Castelli. Este conocimiento y manejo
del material queda claramente explicito obras como la Iglesia de San Carlo

alle quattro Fontane de Roma.

El muro ondulado creado por Borromini daba flexibilidad
a la piedra, convertia dicha piedra en un material eléstico. EI muro
ondulado es el acompafiamiento natural de los espacios fluidos de
la planta flexible.

(Giedeon, 2009:139).

Si bien varios historiadores han vinculado el origen de este
tratamiento murario con las antiguas construcciones de Petra, excavadas en
la roca en Asia Menor, Gideon lo asocia con la més cercana Santa Maria
Novella de Alberti, conjeturando un proceso constructivo iniciado a partir
de la fachada plana sobre la cual Borromini modelara luego cada uno de los

elementos de acuerdo con su propia vision, (Giedeon, 2009).
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Los cambios historicos que se sucedieron en las técnicas de canteria
fueron acompanados por variaciones en la forma de transmitir los saberes
sobre la labra y montaje de las piedras en los edificios. En la Edad Media, la
organizacion del despiece y talla de los elementos pétreos se concebia como
replanteo, sobre los planos de montea® trazados en obra y los modos de
trabajo eran transmitidos en forma directa a traveés de la préactica y la
tradicion oral.

En el siglo XV1 surgieron los primeros tratados y manuscritos en los
que se despiezan los elementos componentes que pertenecen mayormente al
repertorio del lenguaje clasico, con variaciones de arcos y bdvedas, siendo
la boveda esférica uno de los temas centrales de la canteria renacentista. La
estereotomia®® escrita se presenté como una disciplina capaz de resolver
todos los problemas de la construccion en piedra, cualquiera sea su forma
(Rabasa Diaz, 2000).

El proceso de abstraccion iniciado en el Renacimiento se fue
complejizando durante el Barroco, con la necesidad de documentar los
procedimientos de ejecucidn de nuevos elementos, surgidos de la alteracion
de los Ordenes existentes que experimentaron alargamientos y
deformaciones. La organizacién cientifica de estas formas complejas
coincidira con el surgimiento de la Geometria descriptiva en el siglo XVIII.
Los nuevos meétodos de ensefianza politécnica, en los siglos XIX y XX,
generaran una relacion mas artificial entre la teoria y la préactica.

Con el surgimiento de los nuevos materiales, a partir de los siglos
XV y XIX, primero con el uso extendido del ladrillo, luego del hierro
fundido y mas tarde del hormigon armado, el papel estructural de la piedra
se fue reduciendo paulatinamente hasta practicamente desaparecer. Sin

embargo sus connotaciones simbdlicas y estéticas permanecerian presentes

%! trazado del despiece y los detalles de una obra, a tamafio natural, para la obtencion de
plantillas o dimensiones (ver glosario anexo).

2 rama de la canterfa que tiene por objeto el despiece de las fabricas de piedra y la
definicion geométrica de sus piezas.
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en la imagen de los edificios, revestidos cada vez con piezas de menor
espesor y cambiando completamente la imagen tradicional.

En los siglos XIX y XX Otto Wagner, Josef Hoffmann y Adolf
Loos entiendieron a la pared como un elemento autonomo de la estructura y
rica en potencialidades simbdlicas (Fanelli y Gargiani, 1999). En su obra de
1895, El arte de construir de nuestro tiempo, Wagner hace una apologia del
aplacado delgado como el camino para poder utilizar piedras de alto costo.
En la estacion de metro de la Karlplatz (1895-1899) utilizé piedras de sdlo
dos centimetros de espesor dejando a la vista las fijaciones. Estos aplacados
pétreos se sucederian a mediados del siglo XX en obras de Mies van der
Rohe, Giusepe Terragni y Erik Gunnar Asplund, continuando en la
actualidad.

Cabe sefialar que la adopcion de una nueva estética acorde con los
materiales industriales no fue inmediata. En un contexto donde imperaban
los lenguajes académicos historicistas, los materiales tradicionales
permanecieron a partir de una coexistencia contrastante con las nuevas
estructuras o mediante la trasposicion de formas propias de la piedra labrada
reproducidas en piezas de hierro fundido.

Por otra parte en el marco de la sociedad industrial inglesa, surgen
propuestas que buscan modificar el habitat urbano, que habia sido
degradado como consecuencia de la superpoblacién y la industrializacion.
En el siglo XIX se plantea como modo alternativo de vida, la ciudad jardin,
cuya premisa es retomar el contacto con la naturaleza. Acorde con el
pensamiento romantico, la naturaleza se reinterpreta a partir de la idea de lo
sublime y lo espontaneo, cambiando el paradigma de belleza a partir del
abandono de los canones clasicos. En este contexto surgira la arquitectura
Pintoresquista suburbana con distintas variantes regionales en las que la

piedra recobrara su protagonismo junto a los materiales tradicionales.

¢Por qué volver a la piedra? ¢Cual es su valor? ¢Cuales son las

connotaciones que se le han asignado a lo largo de la historia?
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En el ambiente industrial de Inglaterra del siglo XIX, surge la figura
de John Ruskin (1819 -1900), critico de arte, sociélogo y escritor, uno de los
principales referentes tedricos de la preservacion patrimonial. Junto con el
disefiador y artista William Morris, Ruskin combatié firmemente al
maquinismo por considerar que dia a dia conducia a la extincion de las
producciones manuales.

En su obra Las siete lamparas de la arquitectura (1849), deja
claramente manifiesta su postura tedrica valorativa hacia los materiales
tradicionales de construccion y hacia la dignidad del trabajo manual.

En la “Lampara del sacrificio” Ruskin califica la labor de los
materiales preciosos o costosos, como una ofrenda, justificando su empleo
en la arquitectura religiosa, como sacrificio para agradar a Dios. Para
Ruskin es en sus piedras donde la arquitectura religiosa dejo el testimonio

de la adoracion de los hombres.

No quiero ninguna iglesia de marmol por ella misma, sino
por aquel estado del espiritu que las eleva. Tallad una columna o dos
en un blogue de porfido; consagrad un segundo mes de trabajo para
la escultura de algunos capiteles; proponeos que la construccion del
monumento, aln en su mas sencillo detalle, sea perfecta y sélida.

(Ruskin, 1849:36)

En la “Lampara de la Verdad”, considera impropio de los principios
del arte, el empleo de estructuras metalicas, pues sostiene que las leyes de la
arquitectura han surgido del uso de los materiales tradicionales que el

hombre ha encontrado disponibles antes del surgimiento de ellas:

Habiendo sido, por tanto practicada esta arte (arquitectura)
hasta comienzos del siglo XIX en arcilla, en piedra y en madera,
resulta que el sentido de la proporcion vy las leyes de la construccion
estan basados, el uno por entero y el otro en gran parte, sobre las
necesidades nacidas para el empleo de estos materiales y que el uso,
en parte o en todo, de una armazon metalica seria, por lo tanto,

considerada como descartada de los primeros principios del arte...
(Ibid.: 63)

A mi entender no se puede menos de admitir que una de las
principales dignidades de la arquitectura se deriva de su naturaleza
historica, y como ésta se halla en parte subordinada a la estabilidad
de los estilos, se comprenderd que es justo guardar en la medida de lo
posible, y aun en periodos de ciencia muy avanzada, los materiales y
principios de épocas pretéritas y primitivas.

(Ibid.: 64)
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Sobre el empleo de los metales en la construccion, Ruskin solo
admite su uso “como sucede con los clavos en las estructuras de madera o el
incrustado y las soldaduras en la arquitectura de piedra”, considerando
razonables los elementos de anclaje en piezas pétreas como barras de hierro
para sostener estatuas o pinaculos, o refuerzos como “la cadena de hierro
que Bruneleschi emple6 en la cipula de Florencia”. Ruskin afirma:

“La regla es que los metales se pueden usar como cemento o
argamasa y no como sostén”, expresando que el hierro no debe tomar

“el oficio de la piedra”.
(Ibid.: 65)

“El estilo de la arquitectura gana en vigor y en ciencia
usando solo la piedra y la argamasa para conseguir el mejor resultado
posible con la fuerza de la una y la resistencia de la otra”

(Ibid.: 66)

La imitacion de los materiales es considerada por Ruskin como una
falta a la verdad, despreciable, que implica un gasto de trabajo indeseado.
“Dividir ese cemento por las junturas para imitar la piedra, es mentir. Este
procedimiento es tan bajo como noble el primero”, refiriéndose al trabajo de
los frescos sobre ladrillo. (Ruskin, 1849:71)

Si bien Ruskin reconoce como mas legitimas y agradables a las
paredes cuando son enteramente construidas en “una materia tan noble”
como es la piedra, admirando las sencillas iglesias de piedra encalada
propias de las aldeas inglesas, reconoce en los revestimientos, al igual que
en el encalado, manifestaciones auténticas que se muestran como lo que son,

sin pretender la imitacion de la piedra maciza.

Pero existe una forma de ficcion arquitectural tan frecuente
en los grandes periodos, que necesita ser tratada con respeto. Me
refiero al revestido de ladrillo con piedras de valor.

(Ibid.:76)

Tal es el caso de los aplacados de marmol que revisten las iglesias y
que son justificados por criterios de economia o de escasa disponibilidad,
alentando a su perfeccionamiento y a una mayor frecuencia de su préactica.

En el valor que Ruskin le asigna a la piedra de la arquitectura, exalta
virtudes estéticas vinculadas a la “verdad” del material; su genuina cualidad

natural, debe quedar visible, exenta de ocultamientos o imitaciones. “Los
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verdaderos colores de la arquitectura son los de la piedra natural y quisiera
verlos siempre empleados provechosamente”. Pero ademas esos colores
naturales, asociados a la durabilidad del material, resultan en general, méas
duraderos que los de otras terminaciones superficiales, facilmente
degradables. En tal sentido “Vale mas el edificio durable que el edificio
deslumbrante.” (Ruskin, 1849:78).
Actitudes que faltan a la verdad son las “mentiras de produccion”,
las que pretenden reemplazar el trabajo manual por piezas producidas a
maquina, y que carecen de valor por estar desprovistas del esfuerzo y del
sentimiento humano. Refiriéndose a la obra del hombre Ruskin expresa:
Su verdadero encanto depende de que podamos descubrir
en ella un testimonio de ideas, de pruebas y osadias, de conquistas y

de gozosos triunfos.
(Ibid. :79).

Particularmente sobre el trabajo de la piedra proclama:

Toda piedra desde el momento que nosotros la suponemos
esculpida por la mano del hombre, no la debemos esculpir a
méquina. No debemos emplear la piedra artificial, construida a
molde ni adornos de estuco del color de la piedra o que pudieran
pasar por ella...

(Ibid. :82).

En “la lampara de la fuerza” Ruskin analiza en qué reside la
majestad de un edificio; para percibir su cardcter monumental es necesario
que éste se contemple de una sola mirada, lo que se logra, en lo que referido
a las formas generales, a partir del acertado manejo de la escala y de las
proporciones. En cuanto a los detalles, uno de los elementos a estudiar es la

albadileria:

Se puede obtener gran nobleza de caracter, tanto por una
oposicién de gruesas piedras con divisiones de albafileria como por
la oposicion de pilares y columnas de una sola pieza o de dinteles y
arquitrabes macizos con muros de ladrillos y piedra pequefia.

(Ibid.:111).

Sobre el modo en que se deben trabajar las piedras, Ruskin
diferencia entre aquellas méas blandas, como las calcéareas, en las cuales la
falta de trabajo seria negligente, puesto que se debe aprovechar la escasez de
resistencia, para el logro de una talla delicada sin un esfuerzo mayor. En
cambio resulta absurdo malgastar trabajo pulimentando aquellas piedras
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demasiado duras, como son el granito o la lava; en ellas seria més
apropiado, dejar los bloques groseramente escuadrados. Ruskin reconoce
que existe una verdadera magnificencia en el corte natural de la piedra:

Su ruda expresion de fraternidad con el corazén de la
montafia de la que se ha extraido, no se cambia felizmente por una
obediencia absoluta a la regla y a la medida de los hombres.

(Ibid.:114).

En la “La lampara de la belleza” considera que s6lo son bellas las
formas naturales, y por eso son bellos los colores de la piedra, antes
asociados a la idea de verdad:

Los colores de la arquitectura deben ser los de las piedras
naturales, en parte porque son mas durables y en parte por que son
mas perfectos y graciosos.

(Ibid.:180).

En “La lampara de la vida” insiste en la huella dejada por el trabajo
del hombre, también apreciado como portador de “verdad” y de “sacrificio”.
El trabajo del obrero es distinto del trabajo de la maquina, siendo admisible
en él alguna imperfeccion, puesto que el hombre lo realiza lo mejor posible,
entregando su corazon. El trabajo a maquina, en cambio, puede ser perfecto,
pero no tiene vida, no tiene alma.

En “La lampara del recuerdo” esta implicita la idea de herencia, del
patrimonio como anclaje de la memoria, como testimonio de los siglos
pasados que une generaciones. La arquitectura nos ayuda a recordar; como
expresa Ruskin, sin ella podemos vivir pero no podemos recordar,
considerando que existe un “mal presagio” para los pueblos que construyen
sus casas, destinadas a durar s6lo una generacion. La permanencia es los

que los salvara del olvido.

La mayor gloria de un edificio no depende, en efecto, ni de
su piedra ni de su oro. Su gloria toda esta en su edad...En su
testimonio de durabilidad ante los hombres, en su contraste tranquilo
con el caracter transitorio de las cosas, en la fuerza que en medio de
la marcha de las estaciones y del tiempo...conserva imperecedera la
belleza de sus formas esculpidas, y une unos siglos olvidados con
otros.... En la patina dorada de los afios es donde hemos de buscar la
verdadera luz, el color y el mérito de la arquitectura.

(Ibid.: 246- 247).

La valoracion que Ruskin hace de la antigliedad como cualidad

inherente de los monumentos, lo lleva a formular su juicio fundamental
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sobre la restauracion, considerdndola como una mentira y admitiendo so6lo
acciones preventivas sobre los edificios considerados valiosos:

“Pues tened cuidado de vuestros monumentos y no tendreis
luego la necesidad de restaurarlos”

(Ibid.: 258).

Las declaraciones de Ruskin surgieron como claras manifestaciones

de oposicion a las intervenciones realizadas en Francia por Eugene Viollet

le Duc (1814-1879) considerado, por el enunciado de sus principios
tedricos, como el padre de la restauracion moderna (Borrero, 1973).

Aungue con una postura antagonica a la de Ruskin, Viollet le Duc

indica el resguardo de los materiales tradicionales, los que ha estudiado en

detalle, pero exige sin embargo un uso sincero y mas protagonico de los

materiales modernos.

El problema consiste en perfeccionar el sistema de
equilibrio alcanzado por los maestros de la Edad Media con la ayuda
del hierro, pero teniendo en cuenta las cualidades de este material, y
evitando un acoplamiento demasiado intimo de las fabricas y del
metal; porque este Gltimo se convertiria no s6lo en una causa de
deterioro de la piedra, sino que se alteraria velozmente si no se dejase
libre...

(Viollet le Duc, 1863:239)%

En los distintos momentos de la historia, la piedra fue elegida para
materializar monumentos de gran significacion. A sus propiedades fisicas de
estabilidad y resistencia se han asociado connotaciones simbdlicas diversas
que heredamos y que la hacen susceptible de valoracion.

La permanencia ancestral de los primeros megalitos funerarios, de
alto contenido simbdlico, se amplio a la cultura egipcia, donde los edificios
pétreos son expresion de la eternidad del poder politico-religioso, enlazando
lo terrenal y lo sagrado. En la cultura griega, el lugar elegido para construir
los templos, se convertia, junto a las rocas de su paisaje, en sagrado.

Durante el Imperio romano, las piedras y en particular los marmoles,
se eligieron para las obras monumentales, por sus evocaciones de fortaleza y

grandeza, como materiales aptos para la propaganda politica. Durante la

¥ VIOLLET LE DUC, “Por un uso ‘sincero’ del hierro en las construcciones (1863), citado
en Patetta, 1984. Pag. 239.
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Edad Media, fue el material por excelencia en que se erigieron las obras de
la Iglesia, y en el que sus artesanos organizados le otorgaron mayor
misticismo a traves de sus preceptos y de sus saberes. Las fachadas pétreas
renacentistas conservaron su validez comunicacional, no sélo en las obras
religiosas sino en las civiles, donde el mayor grado de elaboracion del
material, era un signo del prestigio de su propietario. Aiun en plena era
industrial, cuando la idea de progreso se asociaba a la produccion de nuevos
materiales, el revestimiento pétreo siguié vigente como portador vy
comunicador de mensajes ligados a los estilos arquitecténicos pasados.

En la arquitectura doméstica se valorizaron las cualidades de
rusticidad de los materiales naturales y de su trabajo artesanal, asociados a
concepciones intimistas, de hogar primitivo, de refugio y de seguridad,
propias de las viviendas suburbanas pintoresquistas. Por ello la piedra reveld
su presencia en sus distintas variantes regionales. linicialmente surgida en
Europa, la arquitectura Pintoresquista llegaria a nuestro pais a través de la
ciudad de Buenos Aires, creando una variacion propia en la ciudad de Mar

del Plata, tema que desarrollaré en el capitulo 5.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 39



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

LA PIEDRA EN LA HISTORIA, VALORACION PATRIMONIAL

Estructuras que usaron los
antiguos Griegos y Romanos:
reticulada, incierta, isddoma,
falso isddoma, rellena,
emplecton, de filas iguales,
almohadillada llana, de las
substrucciones del capitolio de
Roma, rustica.
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El ornamento rustico segun
Serlio. Serlio dedica una pagina a
los tipos de almohadillado que
combina con el orden toscano
(Summerson, 1984)

1-Método de Ctesifonte para
conducir las columnas del
Templo de Diana Efcsina.

2- Método de Metagenes para
conducir los architrabes.
3-Método de Paconio para
conducir la basa de Apolo.
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Puerta circundada por ornamento
rastico segtin Serlio.

En Tutte 1'Opere d’Architettura
di Sebastiano Serlio Bolgnese,
Doménico Scamozzi,1584.

3 tipos de maquina tractoria
para erigir las piedras.

En Vitruvio De Architectura

Trad . Ortiz y Sanz
Madrid 1787

Detalles, basamentos:
Palazzo Srtozzi, 1489,
Florencia.

Palacio de Carlos V,
1527, Granada.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP

40




LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

LA PIEDRA EN LA HISTORIA, VALORACION PATRIMONIAL

Miniatura del siglo XV

En el fondo se representa la “logia”,
un cobertizo abierto donde los
canteros, se resguardaban mientras
labraban las piezas de piedra, y que
ademas servia para guardar las
herramientas. Mas cerca se observa
el transporte de las distintas piezas
yalabradas y su puesta en obra.
Fuente: Coldstream, Nicola,
Artesanos Medievales,
Constructores y Escultores, Akal,
Madrid, 2001.

Construccion del Templo de Jerusalén, Jean Fouquet, miniatura del siglo XV- Detalle. El templo se
representa como una catedral gotica donde puede verse una cuadrilla de canteros trabajando la piedra.
Fuente: Martinez Prades, José Antonio, Los canteros medievales, Akal, Madrid, 2001, foto / cubierta.

Dibujo de un artista moderno
inspirado en un manuscrito del
siglo XIII. Representa a un rey
hablando con su maestro albaiiil
que lleva escuadra y compas. Un
grupo de operarios traslada las
piedras mientras los canteros labran
las piezas . Se observan ftiles y
herramientas como martillos,
mazos, cinceles, plantillas de
seccion.

Fuente: Watson, Percy, La
Construccion de las Caterdrales
Medievales,Akal, Toledo, 2006.
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LA PIEDRA EN LA HISTORIA, VALORACION PATRIMONIAL

|
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Tracerias del campanile de Giotto Théatre de Marcellus, Enjarje de una
en Florencia. Rome bdveda de cruceria
Dibujo original de Ruskin,1849.

Dos dibujos de Viollet-le-Duc:
Dictionnaire raisonné de l'architecture frangaise du Xle
au XVle siecle (1854-68)

John Ruskin, Las siete lamparas de
la arquitectura,

El Ateneo, Buenos Aires, 1956,
imagen de portada.

J.-B. Rondelet, Macchina per sperimentare la Temple de Jupiter Stator @ Rome d’apres
resistenza delle pietre, 1787 (in J.-B. Rondelet, ~ Rondelet 1828. En Bureau d'études structure
Traité theorique et pratique del'Art de Btir, pour les monuments anciens

Paris, 1802-1817, Tomo I, Tav. VII, Fig. 2) http://bestrema.fr/corniches-en-encorbellement/
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CAPITULO 2

La piedra “Mar del Plata”, caracteristicas y propiedades
2.1. Origen y caracteristicas petrograficas

La Tierra esta sometida a continuas transformaciones impulsadas por
fuerzas de origen interno y externo. La modificacion de la corteza terrestre
mediante la formacién de montafias y cuencas sedimentarias responde a
procesos de origen interno denominados enddgenos. Los procesos
exdgenos, en cambio, se producen sobre la superficie de los continentes,
manifiestos en acciones como la erosién y transporte de materiales por rios,
mares, lluvia, viento y hielos. Estos procesos exdgenos dan lugar a la
redistribucion y a la reorganizacion de los materiales terrestres como
resultado del intercambio con la atmésfera y la hidrésfera.®

Segun el proceso de origen las rocas se clasifican en igneas,

metamorficas y sedimentarias. Las rocas sedimentarias, entre las que se

incluyen los pétreos de interés para esta tesis, surgen de procesos exdgenos,
es decir que tienen lugar en la superficie de la Tierra 0 muy cerca de ella,
mientras que los procesos enddgenos son formadores de rocas igneas y
metamorficas.

La formacion de una roca sedimentaria involucra una serie de

procesos que se conoce como ciclo sedimentario o ciclo exdgeno. De todos

los procesos que se producen en este ciclo el mas importante es la
litificacion, es decir la conversion del agregado suelto o sedimento en una
roca sedimentaria denominada sedimentita y puede darse mediante
diferentes mecanismos®, que condicionaran las caracteristicas de la roca
resultante.

Los mencionados procesos naturales, con acciones constructivas y
destructivas que se producen alternadamente, tanto en el interior de la

litdsfera como en contacto entre esta y la hidrdsfera o la atmdsfera, son los

* Todas la palabras y expresiones subrayadas se definen en el glosario anexo.
¥ Mecanismos de compactacion, cementacion, autogénesis, recristalizacion o crecimiento
secundario, definidos en el glosario anexo.
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que dan origen a los yacimientos minerales. Por lo tanto es la historia
geoldgica la que determina la distribucion de los recursos minerales de una
region.

El territorio bonaerense esta constituido por una extensa llanura de
sedimentos modernos y por dos sistemas serranos: las Sierras
Septentrionales o Sistema de Tandilia, y las Sierras Australes o Sistema de
Ventania. Las sierras Septentrionales se extienden con orientacion NO-SE
por unos 350 km desde las lomadas de Quillalauquen hasta Mar del Plata.
En su sector central, se registra su ancho maximo 60 km y sus mayores
alturas de 525 metros sobre el nivel del mar. Este sistema serrano concentra
la mayor parte de yacimientos minerales entre los que se encuentran:
calizas, granitos, arcillas dolomias y ortocuarcitas. A este Ultimo tipo,
corresponden las afloraciones rocosas presentes en Mar del Plata,
comunmente llamadas ‘““cuarcitas”.

Con la denominacion de cuarcita se identifica a una roca cuyo
principal componente es cuarzo, en una proporcion superior al 80% vy
originariamente ha sido una arenisca que fue sometida a procesos de

recristalizacién o cementacion de los granos de silice, dando como resultado

una especie de alta resistencia mecanica y baja porosidad. Secundariamente
puede contener otros minerales como feldespato, mica, magnetita, apatito,
circon, turmalina y otros de tipo accesorio.

En Argentina e independientemente de la definicion petroldgica, la
cuarcita se suele asociar a la “piedra Mar del Plata” ya que la existencia,
explotacién y uso de esta variedad pétrea en esta ciudad y regiones de
influencia, se ha asociado el nombre comercial y la clasificacion técnica.
Por sus excelentes propiedades fisicas y estabilidad mineral ha sido muy
utilizada en revestimientos exteriores para edificios publicos y privados,
pavimentos y también como piedra partida. Posee un caracteristico color
blanco o beige claro a veces con bandas de tonos amarillento, rojizo,
violdceo y marron claro como consecuencia de procesos de oxidacion
mineraldgica. Esta variacién de la tonalidad lejos de restarle calidad, la
acentla haciendo de esta roca una de las elegidas para fines ornamentales
(Ponce, 2008).
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Al consultar la definicion del término ““cuarcita”, encontramos que el
mismo puede estar referido a rocas de distinto origen, es decir que existen
cuarcitas metamorficas y también de origen sedimentario. En este sentido es

de suma utilidad la siguiente aclaracion:

La cuarcita es la roca mas representada en el registro
arqueoldgico pampeano; pero aunque cuarcita es un término
ampliamente usado, resulta confuso porque enmascara las
diferencias entre una amplia variedad de rocas.

(Baydn y otros, 1999:192)

Es de uso comln la denominacion genérica de "cuarcitas" (y sus
variantes) para designar macroscépicamente, a una proporcion importante
de las rocas que estan presentes en los dos sistemas serranos de la provincia
de Buenos Aires. Sin embargo, al ser caracterizadas petrograficamente, hay
notables diferencias entre ellas: las ortocuarcitas son caracteristicas del
Sistema de Tandilia mientras que las metacuarcitas lo son del Sistema de
Ventania. La ortocuarcita es una roca sedimentaria constituida casi
exclusivamente (con un porcentaje mayor al 95%), por granos de cuarzo de
tamafo arena y que tienen cementacion silicea que les confiere diferentes
grados de tenacidad. Los contactos entre los granos pueden ser directo entre
ellos o a través de un cemento o crecimiento secundario.®

Segun el mapa litologico del partido de General Pueyrredén (Del Rio
et al, 1995), se encuentran cuatro tipos o variedades de rocas y sedimentos
que representan distintos estadios en la evolucion geoldgica de la region:

1- Basamento Cristalino; 2- Secuencia sedimentaria Precenozoica;
3- Secuencia sedimentaria Cenozoica; 4- Arenas litorales.

En el segundo estadio (Secuencia Sedimentaria Precenozoica) se

% Este problema condujo a los investigadores a la elaboracion de un esquema de trabajo
que permitiera discriminar las distintas variedades de rocas englobadas bajo ese rétulo,
discutir su nomenclatura y establecer su ubicacién en el paisaje: “El término metacuarcita -
0 cuarcita- debiera utilizarse como el equivalente de una roca sedimentaria de naturaleza
ortocuarcitica pero que ha sufrido transformacion por procesos metamorficos, de tal manera
que varias de sus caracteristicas originales han cambiado (...)Sin embargo, su uso se ha
extendido incorrectamente para designar también a las ortocuarcitas de Tandil, que sdlo
presentan minimas evidencias de transformacion metamorfica.” (Bayon y otros, 1999: 192).
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encuentra la formacién La Tinta ¥, un manto horizontal de espesor variable
entre treinta metros en el extremo Oeste, y trescientos noventa y cinco
metros en el Este (Mar del Plata).

La siguiente descripcion pertenece al Mapa Geomorfoldgico del
partido de General Pueyrredon:

El paisaje de la ciudad de Mar del Plata se caracteriza por un
relieve poco marcado conformado por un conjunto de lomas chatas y
bajas, dispuestas en su mayor parte subparalelamente con las direcciones
NO-SE y NNO-SSE. Predominan los flancos de escaso gradiente que
muestran en general suaves ondulaciones. En algunos sectores costeros
como Punta Iglesias y desde Punta Piedras hasta Playa Grande las lomas
son cortadas abrupta o escalonadamente por frentes rocosos acantilados
de constitucidn ortocuarcitica, que pueden alcanzar alturas de hasta 10-15
metros. Las lomas se hallan distribuidas en cuatro grupos principales; la
mas septentrional es la llamada Loma de Santa Cecilia, de escaso
desarrollo areal y con alturas apenas superiores a los 20 metros. Hacia el
sur y separada de la anterior por una amplia zona deprimida (conocida
como Fosa o Graben del Casino) se destacan dos lomas; la mas oriental o
de Stella Maris dispuesta con orientacion NNE-SSO, posee forma
triangular alongada coincidiendo uno de sus vértices con el Cabo
Corrientes; la occidental es la Loma del Golf o del Cementerio de rumbo
NNO-SSE, unida a la anterior en el sector de Playa Grande. Sobre estos
grupos de lomas, que alcanzan alturas maximas de 40-50 metros se
desarrolla el sector centro —meridional del area urbana de Mar del Plata.
El cuarto y mas austral de los grupos de lomas se desarrolla en la zona
puerto y se dispone con su eje mayor en direccion NNO-SSE, alcanza
alturas de 55-60 metros, presenta el mayor desarrollo areal y termina en el
sector costero de Punta Cantera.

(Del Rio, et al, 1995:32-33)

Con respecto a la edad de las rocas, segun la teoria de la tectonica de
placas, la litésfera se divide en varias placas que se mueven, colisionan o se
alejan entre si, generando en esos procesos las estructuras, yacimientos
minerales y rocas presentes en ella. Dada la proximidad de América del Sur
y Africa en el Precambrico y Paleozoico inferior, se ha comparado
frecuentemente esta formacion (La Tinta), con Table Mountain de Africa
del Sur (Del Rio et al, 1995). En estudios posteriores se ha podido
determinar con precision que la piedra de Mar del Plata es mucho mas joven
de lo que se pensaba y no se corresponde con el Cratén del Rio de la Plata,

confirmandose que las edades de los cristales de circon de esas areniscas

37 A fines de la década de 1970, en la terminologia geologica, la “Formacion La Tinta” fue
subdividida en Formacion Sierras Bayas y Formacion Balcarce, esta Ultima caracteristica
del tramo Balcarce Mar del Plata y esencialmente ortocuarcitica.
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blancas se agrupan en 600 y 1000 millones de afios, que son edades

comunes en las rocas del Sur de Africa.>®

- Estructura: depende del proceso de formacion de la roca y varia
segun la disposicion que presentan los elementos de que estd compuesta. A
veces se aprecia a simple vista y otras con ayuda del microscopio.* Las
ortocuarcitas son areniscas constituidas en aproximadamente un noventa por
ciento por granos de cuarzo de hasta tres milimetros de tamafio y cemento
siliceo. Ese elevado contenido de cuarzo le otorga a la roca una gran
madurez, representando una ventaja en cuanto a la durabilidad y resistencia
a la rotura. Predominan los granos finos y medianos aunque pueden
presentar sectores con grano grueso, cuya presencia puede influir
desfavorablemente en el desgaste.* Las ortocuarcitas estudiadas presentan
una estratificacion marcada, con planos espaciados entre 10 y 20 mm. La
estratificacion con oOxidos de hierro puede afectar eventualmente las
cualidades fisicas y mecanicas, debilitando la respuesta a la compresién. En
algunos casos se observan bandas de 1mm a 5mm tefiidas por Oxidos
aungue cuando el tefiido de los 6xidos se debe a procesos metasomaticos no
afecta a las propiedades mecanicas de las rocas.

- Fractura: Es el aspecto que presenta la superficie de rotura de una
roca, puede ser plana, escalonada, ondulada, concoidea, etc. La fractura
ayuda a identificar la estructura y calidad de la roca y sirve de orientacion

sobre sus posibilidades de labra.

% Segln advierte Carlos Rapela (CONICET) el sur de Sudamérica parece haberse formado
alrededor de un fragmento continental antiguo de 2000-30000 millones de afios, al que
alrededor de los 530 millones se adosaron extensos sectores de sedimentos que provenian
del sur de Africa en ese tiempo cercano. Ver “Rocas argentinas y africanas guardarian el
mismo origen”, http://noticias.universia.com.ar , 14/06/2007.

39 as rocas pueden clasificarse en tres tipos segun sea su estructura: cristalina, amorfa y
porosa. Las rocas de estructura amorfa, llamadas también clasticas, son producto de la
cementacion de minerales o fragmentos de rocas sueltas (clastos), por una masa
generalmente arcillosa. Uno de los subtipos, determinados segun la forma de los
fragmentos, es el de las areniscas, cuyos clastos cementados son de muy pequefio tamafio o
arenas.

“0 Los ensayos realizados sobre muestras de cuatro canteras situadas en la zona de
Chapadmalal, han demostrado su cualidad altamente cuarzosa con porcentajes
comprendidos entre el 98,5% y 99,0%. De las muestras observadas predominan las rocas
de grano fino y mediano, con clastos redondeados de 1 a 2 mm de didmetro aunque
también se observaron algunos sectores con granos gruesos (entre 3 y 6 mm) y estructura
conglomeradica. (Afi6n Suérez y otros, 1969).
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2.2. Propiedades fisicas elementales

- Color: depende de las caracteristicas petrogréficas de las rocas, es
decir de su composicidn, textura y estructura. En primer lugar influyen los
minerales presentes y sobre todo las sustancias colorantes que pueden
contener aungue su  proporcion sea muy baja. Los pigmentos mas
frecuentes son los 6xidos de hierro, que dan colores rojos. El tamafio del
grano tiene menos influencia en la percepcién del color, aunque las rocas de
grano fino tienden a presentar colores mas homogéneos.

Las ortocuarcitas estudiadas se presentan en las canteras con colores
variados, debidos a la presencia de 6xidos que tifien a la piedra blanca
dando lugar a tonos de blanco grisaceo, amarillento, castafios, junto a ocres,
verdosos y rojizos.** El color puede variar con el tiempo, especialmente en
las piedras puestas en obra, por accion del agua, de la insolacion y de los
contaminantes atmosfericos. Asimismo pueden ser causantes de cambios en
la coloracion, los productos y tratamientos de conservacion aplicados. Junto
a la iluminacion y la humedad, el acabado superficial, también tiene
influencia en la percepcion del color del material.

- Densidad: Densidad es la relacion entre la masa del material y su
volumen La densidad de una roca depende fundamentalmente de su
porosidad. La densidad aparente ** de una roca es proporcional a su dureza,
pero no guarda ninguna relacion con su durabilidad ni con su resistencia a

las distintas solicitaciones.
DENSIDAD DE CUARCITAS DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES (Ponce, 2008)

| UBICACION | DENSIDAD (kg/m3) |

“En estudios realizados sobre muestras tomadas en cuatro canteras ubicadas en
Chapadmalal, la variedad de colores relevados se describen con las siguientes
denominaciones: blanco grisaceo, blanco sucio con granos verdosos, blanco sucio con
bandas amarillas de 2cm., gris blanquecino, gris claro con tonalidad rosada, amarillento,
amarillo fuerte, amarillos débiles, rosado palido a rojizo, rosa violaceo, blanco grisaceo con
lineas de color rosado o verdoso. (Afidn Suarez y otros, 1969).

*2 Como ninguin sélido suele encontrarse totalmente compacto todos poseen dos volimenes
distintos, el aparente (Va), incluidos sus poros, huecos e intersticios, y el real o absoluto
(Vr), excluidos los mismos. Segun el volumen que se considere se obtendran asimismo dos
tipos de densidad, una aparente Da= M/ Va y otra real Dr = M/ Vr. A esta Gltima se le
Ilama también peso especifico y es siempre mayor que la aparente.
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Mar del Plata 2480-2440
Chapadmalal 2490
Balcarce 2500

- Porosidad: se define como el volumen ocupado por los espacios
vacios por unidad de volumen de roca expresado en porcentaje. Es un
parametro de gran significacion el las piedras por su influencia en las
restantes propiedades fisicas, en la reactividad quimica, en la durabilidad y
calidad del material. La porosidad total es el volumen de vacios por unidad
de volumen de roca, contabilizdndose todos los vacios, comunicados o no.
La porosidad abierta, accesible o comunicada, es el volumen de poros por
unidad de volumen de roca, considerandose Unicamente los poros
comunicados ya sea entre si 0 con el exterior, es decir los accesibles al
agua.* El conocimiento de la distribucién porométrica es de gran interés en
pétreos sometidos a procesos de alteracion o a tratamientos con productos
de conservacion, pues permiten conocer las variaciones introducidas en el
sistema poroso del material. Las rocas détricas o cementadas como las
ortocuarcitas estudiadas, presentan valores de porosidad cercanos al 20%, a

diferencia de las rocas cristalinas que presentan valores bajos (1%).

2.3. Propiedades hidricas

Son propiedades fisicas que caracterizan el comportamiento de las
rocas frente al agua. Su determinacion y estudio permite interpretar:
a)procesos y mecanismos de alteracion, ya que es el agente desencadenante
de la mayoria de los deterioros; b) la durabilidad, ya que la resistencia de las
rocas a las alteraciones a corto plazo depende muchas veces de la resistencia

a la accion del agua (liquida, solida o gaseosa); c) el comportamiento

3 La porosidad abierta se determina se determina mediante técnicas experimentales,
basadas en la introduccién de un fluido en los poros y la cuantificacion de su volumen. El
procedimiento mas comun es el método de la pesada hidrostética, basada en el principio de
Arquimedes.43 Resulta de gran interés conocer el tamafio de los poros, su distribucién y
grado de conexion, ya que estas caracteristicas condicionan su capacidad para el
almacenamiento y circulacion de fluidos. Estos datos se obtienen mediante técnicas de
porosimetria por inyeccion de mercurio, mediante las cuales se determinan las curvas de
distribucién porométrica.
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mecénico, ya que el contenido de agua de los pétreos influye en su
resistencia mecénica y en sus propiedades elasticas.

- Absorcion de agua. Para cuantificar la absorcion de agua se
utilizan habitualmente dos pardmetros: el contenido de agua, obtenido a
partir de la absorcién libre por inmersién de la piedra en agua y el contenido
de agua en saturacion, obtenido con el mismo tipo de ensayo pero bajo
vacio. La diferencia entre ambos esté relacionada con la tortuosidad del
sistema poroso del material, siendo méas cercanos ambos valores cuando es
mas facil la comunicacién entre los poros. Cuanto menores son los
coeficientes de absorcion menor es el efecto negativo que el agua puede
producir en la piedra, por lo tanto mayor es su durabilidad.

- Desorcion de agua: se produce por evaporacion en la fase de
secado. Una desorcion facil y rapida permite una efectiva transferencia del
agua hacia el exterior evitando la prolongada retencion en el interior del
material, lo cual favoreceria el desarrollo de los procesos de alteracion
(fisicos y quimicos). Las ortocuarcitas correspondientes a canteras de
Chapadmalal presentan un mediano a bajo grado de absorcion de agua, que
alcanza en algunos casos hasta un 2% a las 2 horas. **

- Capilaridad: un material poroso en contacto con una pelicula de
agua puede succionar agua con una presion inversamente proporcional al
tamafo de sus poros. Las piedras con mayor proporcion de microporos
exhiben mayores alturas o coeficientes de penetracién capilar. *°

Los fendmenos de succion capilar son particularmente manifiestos
en las piedras situadas en el basamento de los edificios, dado que la
humedad del suelo se traspasa a los materiales mas proximos, ocasionando
variaciones sensibles en su contenido de agua y favoreciendo,
consiguientemente la progresiva degradacion y el debilitamiento de sus

propiedades fisico- mecanica

* Estudios realizados por Afion Sudrez y otros (1969), citado por Angelelli, (1973)

** La cantidad de agua absorbida por succién capilar se expresa mediante al coeficiente de
capilaridad C (masa de agua absorbida por unidad de superficie, en relacion con el tiempo),
mientras que el coeficiente de penetracion capilar cuantifica la altura alcanzada por el agua
succionada.
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- Expansion hidrica (hinchamiento): Al absorber humedad los
materiales rocosos suelen expandirse y luego, al secarse, contraerse. Esta
propiedad es muy variable de acuerdo con las caracteristicas mineralégicas
de cada roca: en algunos casos los valores del hinchamiento son
irrelevantes, pero en otros, los repetidos fendmenos de expansién vy
retraccion pueden ocasionar tensiones internas que originan dafios fisicos en
la piedra como microfisuraciones importantes. Las areniscas con materiales
arcillosos expansivos tienen altos valores de expansion al tomar contacto
con el agua.

- Durabilidad: En este ensayo se utiliza la accién destructiva del
sulfato sodico (SO4Na2) que al rellenar los poros provoca un aumento de
volumen por recristalizacién al combinarse con el agua.*® En los ensayos
realizados en las ortocuarcitas de Chapadmalal se observé un
comportamiento altamente satisfactorio de estas rocas en ciclos de
inmersion y secado. Las pérdidas en peso tienen un valor promedio de 2,2%,
superior al obtenido en las migmatitas de Tandil y Olavarria, pero inferior a
los méximos permitidos (10%). *’

- Higroscopicidad (absorcion de vapor de agua): el comportamiento
higroscépico de las rocas depende de la humedad ambiental®, de su sistema
poroso y de la presencia de ciertos minerales o de sales en ellas. La
transferencia de vapor de agua entre la piedra y el ambiente depende de las
diferencias de presion entre ellos. Cuando los conductos capilares son muy
pequefios el vapor puede condensar en su interior aunque las presiones de
vapor estén lejanas a las de saturacion. Las sales de origen primario que
presentan las rocas suelen ser cuantitativamente poco importantes. Sin
embargo, en las piedras usadas en edificacion suelen encontrarse abundantes

sales solubles de origen secundario altamente higroscopicas.

*® En este ensayo las probetas pétreas son sumergidas parcialmente en una solucién de
sulfato sodico que asciende por capilaridad y se evapora en la superficie superior de las
muestras, provocando de esta manera alteraciones en las mismas debidas a la cristalizacién.
“’Datos aportados en consulta por correo electrénico al Ing. Luis Traversa (LEMIT)
“Canteras de areniscas. Canteras de ortocuarcitas. Pcia de Buenos Aires.” Mensaje Rte:
direccion@lemit.gov.ar . destinatario adoming@mdp.edu.ar Fecha 2011-04-07 13:40

8 Las rocas tienden a ponerse en equilibrio con el ambiente himedo que las rodea
absorbiendo de él vapor, que pierden luego por evaporacion cuando cambian las
condiciones ambientales.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 51


mailto:direccion@lemit.gov.ar
mailto:adoming@mdp.edu.ar

LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

- Permeabilidad al vapor de agua: es la cantidad de vapor de
agua que es capaz de atravesar un material rocoso cuando se establece un
gradiente de presion entre dos superficies paralelas del mismo. En ella
influyen las condiciones ambientales, la porosidad del material y el tipo de
conectividad entre los espacios vacios.

La medida del coeficiente de permeabilidad es importante en los
materiales pétreos tratados con productos consolidantes y/o hidrofugantes,
ya que la respuesta de esta estrechamente relacionada con las variaciones de

permeablidad al vapor.

2.4. Propiedades mecanicas

- Compresion simple: es la relacion entre la carga maxima
(aplicada sobre una probeta) registrada antes de la fractura macroscopica de
la roca y la superficie sobre que se aplica dicha carga. Depende de factores
intrinsecos (composicién mineral, textura, fisuracion y porosidad) y factores
extrinsecos (tamafio y forma d la probeta, ambientales, de procedimiento. El
contenido de agua incide en la resistencia de la roca, mucho mas resistente
seca que saturada en agua. Lo mismo sucede con el grado de meteorizacion:

a mayor alteracion, menor resistencia mecanica de la roca.

PROPIEDADES DE CUARCITAS DE BUENOS AIRES (Ponce, 2008)

Ubicacion Densidad Resistencia a la
Kg/m3 compresion MPa
Mar del Plata 2480-2440 96,4-108,2
Chapadmalal 2490 117,1
Balcarce 2500 709,0

Los valores de resistencia a la compresion de las rocas son muy variables no

s6lo entre los diferentes tipos rocosos, sino dentro de una misma litologfa.*®

% Estudios realizados en cuatro canteras de ortocuarcitas de la zona de Chapadmalal
arrojaron los valores entre 220 y 1495 Kg/ cm? Los ensayos fueron realizados sobre
probetas cubicas de 5cm de lado extraidas de las muestras tipo y ensayadas en estado seco,
en forma paralela y perpendicular a la estratificacion. La velocidad de aplicacion de la
carga oscil6 entre 10 y 15 Kg/cm?Afion Suérez y otros, 1969).
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- Resistencia a la traccion: la resistencia a la traccion de las rocas
es inferior a la de compresion (aproximadamente entre ocho y doce veces
mas baja). En la préactica suele tomarse un coeficiente de 1/30 en funcion del
de compresion simple.*®

- Resistencia a la flexion: la medida de esta resistencia resulta de
interés en la valoracién de la calidad de piezas de cubierta como en placas y
losetas de revestimiento. En la practica suele tomarse un coeficiente de 1/10
del valor de compresion simple >*.

- Dureza: es la resistencia que las rocas oponen a ser rayadas por
otros cuerpos.® Las ortocuarcitas del sistema de Tandilia son rocas de
buena calidad para la talla pudiéndose trabajar con percutores duros o
blandos segun la etapa de manufactura (Bayon, 1999).

- Tenacidad: la resistencia al choque o al impacto puede
contemplarse como una estimacion de la mayor o menor tenacidad de la
roca que depende basicamente de la cohesion de los elementos de la roca y
de su elasticidad.”®

- Resistencia al desgaste: el desgaste producido por frotamiento,

también denominado resistencia a la abrasion, es una de las caracteristicas

*% Para medir esta resistencia existen dos procedimientos bésicos: 1- Traccion directa:
consiste en someter una probeta cilindrica a esfuerzos de extensién hasta conseguir la
fractura por su parte central, perpendicularmente a la direccion del esfuerzo; 2- Traccion
indirecta: la probeta es sometida a tension diametral entre los platos de una prensa, hasta
obtener la rotura en dos mitades, segun un plano coincidente con la direccién de aplicacion
de la carga. Este Gltimo método suele arrojar valores mayores que el de traccién directa,
maés sensible a planos de debilidad mecanicos del material. Las anisotropias estructurales, la
fisuracion y el contenido de agua en las probetas influyen directamente en los valores de
resistencia a la traccién. (Samsé Lépez, 1965).

L El ensayo, conocido también como de flexotraccion, consiste en aplicar una carga sobre
un cilindro o vigueta a través de tres o cuatro puntos de apoyo (uno o dos superiores y dos
inferiores en los extremos) hasta su rotura en un plano de fractura central. En rigor no se
trata de una “resistencia” ya que la fuerza aplicada no actia sobre una superficie. El valor
obtenido se denomina mddulo de ruptura.

*2 La dureza de las rocas suele medirse con la escala de Mohs, constituida por diez
minerales dispuestos en orden creciente de dureza, de modo que cada uno de ellos raya al
que lo precede y puede ser rayado por el que le sigue. Las rocas de dureza inferior a 3
pueden ser rayadas con la ufia, hasta la Spueden ser rayadas por el vidrio y hasta la 6 por la
hoja de un cuchillo; a partir de la 6 resisten la accion de la lima.

S E| ensayo consiste en dejar caer un peso conocido desde una altura determinada sobre
una probeta hasta la rotura, midiéndose el nimero de golpes que resiste hasta la rotura o la
altura a la que se produce la misma. En rocas denominadas blandas, como las areniscas la
rotura se produce a una altura de entre 25y 75 cm.
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principales a considerar en las piedras destinadas a pavimentacion. Depende
de la dureza de la propia piedra y la del material con el que se efectua el
frotamiento. Las areniscas suelen mostrar valores muy variables

dependiendo de su mineralogia y cemento.>*

2.5. Propiedades térmicas

- Calor especifico: es la cantidad de energia calorifica necesaria para
elevar una unidad de temperatura la unidad de masa. Las rocas suelen
poseer un calor especifico alto y una gran inercia térmica, por lo que toman
calor y lo desprenden lentamente.

- Conductividad térmica. Se define a la conductividad térmica () de
un material como la cantidad de calor que se transmite en una direccion por
unidad de tiempo y de superficie, cuando el gradiente de temperatura en esa
direccion es unitario. Expresa la capacidad aislante o conductora del
material. En el caso de las rocas depende de las caracteristicas intrinsecas
como la composicion mineraldgica, la textura y la porosidad, siendo la
conductividad térmica mas baja cuando mayor sea la porosidad de la roca.
Para las ortocuarcitas de la zona estudiada el coeficiente de conductividad
térmica establecido es A= 1,9 Kcal.m/ m2.h. °C.

- Expansion térmica. Las rocas, de igual modo que otros materiales,
se dilatan cuando se calientan. El coeficiente de expansién lineal térmica se
define como el incremento de longitud que experimenta una material al
elevarse su temperatura un grado. La dilatacion depende de la temperatura,
la porosidad y la mineralogia de la roca. Por sus caracteristicas anisotropicas
la expansion térmica diferencial de los diversos minerales constituyentes,
generan tensiones internas que producir una aumenta de la microfisuracion

y en consecuencia de la porosidad.

*En las canteras de ortocuarcitas de la zona de Chapadmalal se realizaron ensayos de
desgaste “Dorry” (Norma Iram 1539), indicado para el desgaste por trafico rodado. Se
practico esa determinacion de dureza por pérdida de peso al frotamiento empleandose como
abrasivo arena fina (pasando 100% tamiz N° 30) y con una sobrecarga de 250kg/cm2,
obteniéndose valores de desgaste comprendidos ente 15y 19,4 %.
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2.6. Propiedades dindmicas.

La caracterizacion de las propiedades elasticas de los materiales se
puede abordar desde el punto de vista estatico y dinamico. Desde el punto
de vista dindmico se pueden obtener a partir de las velocidades de las ondas
longitudinales y transversales mediante ensayos de resonancia. Los
procedimientos ultrasénicos se realizan a partir del analisis de las
variaciones que las ondas elasticas experimentan al transitar por el
material.”> En las piedras son varias las caracteristicas intrinsecas del
material que inciden en la velocidad de propagacion de ondas.

- Densidad: hay una relacion lineal entre ésta y la velocidad de propagacion.
- Porosidad: hay una relacion inversa dada la atenuacion que se produce en
los huecos del material.

- Mineralogia: existe una relacion variable dependiente de los minerales
componentes de la roca, como asimismo de su grado de alteracion.

- Textura: las velocidades de propagacion de onda son mayores en la
direccion paralela a los bandeados de tipo mineralogico.

Entre los factores extrinsecos es importante el contenido de agua que incide
aumentando la velocidad de propagacion de las ondas longitudinales. La
importancia de los procedimientos ultrasonicos es que permiten determinar

in situ y de forma no destructiva, las contantes elasticas del material.

55 . - . .
Al aplicarse un esfuerzo mecéanico sobre un solido se produce sobre éste una

deformacién que se va propagando hacia su interior, dependiendo de las caracteristicas
intrinsecas del material. Las particulas que lo componen sufren vibraciones a través del
trayecto que, en condiciones teoricas (continuidad, homogeneidad, isotropia y ausencia de
limites) podrian representarse como movimientos oscilatorios periddicos. Por antecedentes
geologicos las piedras poseen muchas discontinuidades, son muy heterogéneas, presentan
anisotropias variables segun la escala de observacion y tienen limites geométricos. Estas
condiciones hacen que una deformacion se vaya modificando a medida que progrese por el
interior de la roca, en funcién de sus condiciones petrofisicas.
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PETREOS Y ROCAS DE APLICACION EN EL PAIS.

§ MATERIAL PROVINCIAS PRODUCTORAS USO PRINCIPAL
=
@
g Marmol Cordoba, San Juan, San Luisy | Pulimento destinados a
< Mendoza. trabajos ornamentales.
L
=
Rocas basélticas Misiones, Corrientes; y con Balasto de vias férreas,
menor persistencia en Mendoza | nivelacion de calles y
(Niuhill), Salta y Cordoba. construcciones.
[%2)
o]
2
© | Rocas graniticas (incluyen Buenos Aires: en Olavarria, Construcciones en
rocas afines como dioritas, | Sierra Chica, Tandil y Azul; general, pavimentacion
granodioritas y tonalitas). Cordoba y San Luis. de caminos y
revestimientos de
edificios.
Arena y canto rodado Buenos Aires, Entre Rios, Santa | Industria de la
Fe, Cordoba y Corrientes construccion, balasto,
pavimento, piedra laja,
etc.
Areniscas y cuarcitas Buenos Aires, Corrientes y Industria de la
Entre Rios construccion,
revestimientos.
o | Calizas, conchillas y toscas | Buenos Aires, Cdrdoba, Materia prima parfa la
g calcéreas Mendoza y Entre Rios produccién de cal y
< cemento Portland.
Z
g dolomitas Buenos Aires, Catamarca y Revestimientos, en la
a Cérdoba industria del vidrio y
u hornos de fundicion.
Onix, aragonita y Onix: Mendoza, Catamarca. San | Pulimento destinados a
travertinos Luis y Salta; trabajos ornamentales y
Aragonita: Mendoza y San Luis | revestimientos.
Travertino: Cordoba y San Luis
Piedra pémez y cenizas Mendoza, Neuquén Salta, Rio Fabricacion de ladrillos,
volcanicas Negro y Chubut. tejas, lozas, etc. También
se las utiliza como
material abrasivo.

Fuente: Luis del Rio Funciones y disfunciones ambientales en la zona periurbana. Maestria

GADU, UNMDP 2002/2004.
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ESTRUCTURA DE LAS ROCAS

1-GRANITO: Q, quarzo- F, feldespato-M, mica.

2-OFITA: A, anfibol- F, feldespato.
3-BASALTO: F, feldespato- O, olivino-P,
piroxeno. )

4-CALIZA OOLITICA: C, cemento calizo- E,
envoltura cortical-NC, ntcleo calizo —NQ,
nucleo cuarzoso.

5-CALIZA DOLOMITICA: C, cemento calizo-
D, cristales romboédricos de dolomia.
6-MARMOL: C granulos y laminas de calcita.

7-ARENISCA: Q- cuarzo- S, cemento siliceo.

8-CUARCITA: Q- cuarzo- S, cemento siliceo
recristalizado.
9-GNEIS: Q, quarzo- F, feldespato-M, mica.

Fuente: E. Samsé Lopez (1965)

ORTOCUARCITA-TEXTURA
Vista microscopica de una seccion
delgada.

Fuente: Cravero etal (2014)
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CAPITULO 3

El trabajo de la piedra: técnicas y herramientas.
3.1. La extracciéon de las canteras

La forma de explotacion de las canteras depende de varios factores,
como las condiciones y topografia del terreno de estas formaciones
geoldgicas, la ubicacién y profundidad de los yacimientos, pudiendo
encontrarse a cielo abierto o subterraneos, y de la aplicacion del producto a
obtener, su calidad y propiedades. En el caso de las canteras proveedoras de
piedra “Mar del Plata”, su explotacion es a cielo abierto y hasta la década de
1950 las piedras para construccion, se han extraido usando practicamente
los mismos procedimientos que dos mil afios antes.

La primera operacion es del desbroce o limpieza de las capas
superpuestas al de tierra u otros materiales, hasta dejar a la vista los bancos
de piedra, tarea que puede realizarse manualmente o con palas mecanicas.
Una vez descubierto, se separa un frente de cantera u se comienza la
extraccion desde afuera hacia adentro y desde arriba hacia abajo, formando
planos escalonados o terrazas de alturas facilmente accesibles (Samsé
Lopez, 1965). Fuera del lugar de trabajo debera preverse un espacio libre y
llano llamado plaza de cantera, que ademas de servir como almacén o
depdsito se utiliza para recuadrar los bloques, primera operacion de labra.
También debe garantizar la correcta maniobra y accesibilidad de los medios
de transporte junto a los cobertizos necesarios para resguardo de las
inclemencias y para el desarrollo de actividades complementarias: almacén
de herramientas, taller para su aguzado, polvorin, oficina, atencion del
personal.

El uso que se dara a la piedra extraida es lo que determina la
modalidad de arranque. En los casos destinados a la produccion de aridos,
la extraccion no requiere especiales cuidados en cuanto a forma y tamafio de
las rocas, buscandose la optimizacion del rendimiento: los fragmentos de

cierta regularidad para sillarejo y mamposteria y el resto se tritura en la
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misma cantera. El arranque se realiza con perforadoras de aire comprimido
y mediante voladuras con explosivos, empleandose la dinamita para el
desprendimiento de grandes masas y la polvora para la reduccién en
fragmentos menores. ElI material destinado a la confeccion de &ridos se
traslada en vagonetas-volquetes para su vertido en las tolvas de las
machacadoras, emplazadas a un nivel méas bajo para facilitar el volteo.
Cuando el producto a obtener es la piedra estd destinada a
construccidn, la extraccién es mas cuidadosa, ya que se deben conseguir
bloques regulares y con el menor desperdicio posible. La explotacion se
desarrolla de acuerdo con un plan establecido y el trabajo es limpio y casi
podria decirse que geométrico. Los explosivos se emplean mas raramente y

siempre en menor escala.

- Extraccion manual

La forma mas elemental de extraccion de piedra consiste en
aprovechar las hendiduras y grietas naturales, agrandandolas hasta provocar
el desprendimiento. Este sistema, primitivo pero eficaz, era ya empleado en
la antigliedad por los canteros egipcios y romanos. Se reduce a introducir en
las hendiduras horizontales o de estratificacion, o en las verticales
(diaclasas), unas cufias de acero, golpeando luego sobre ellas con gruesos
martillos o mallos hasta que la roca comienza a dar sefiales de
desprendimiento. Antes de que este se produzca conviene preparar el terreno
donde ird a caer, allanandolo y colocando unas bolas de hierro que luego
facilitaran la remocién del bloque para amortiguar su caida.

Cuando las cufias han cumplido su cometido de cuartear la roca, se
precipita el desprendimiento mediante palancas de hierro que se introducen
en las grietas accionandolas a mano, a veces entre varios hombres y
comunicandoles un movimiento de vaivén, o mediante la ayuda de medios
mecanicos como cabrestantes. Cuando no existen las grietas naturales se
realizan artificialmente por medio de la acodadera, especie de puntero con
las que se practica una roza en forma de “V” siguiendo la linea deseada para
el corte. Las grietas preparadas con acodadera, deben ser de profundidad

mayor a la de la parte diédrica de la cufia a usar con el fin de que la presion
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se ejerza en las caras de la cufia y nunca sobre el filo. Otros métodos de
arranque consisten en el uso de cufias de madera humedecidas, que
presionan por hinchamiento, sin necesidad de golpes o sustituyendo las
cufias por cal apagada en polvo introducida en las hendiduras y bien
comprimida que con el agregado de agua provoca el disgregado de la roca
por aumento de volumen.

Cuando la piedra se presenta en estratos, las distintas capas suelen
tener propiedades distintas, principalmente la potencia (espesor) y el color;
los canteros les dan nombres de acuerdo con estas propiedades y asi se habla
de la capa blanca, la amarilla, la delgada, etc. La capa de piedra superior se
levanta con cufias de hierro y por medio de taladros y cufias se separa del
resto del estrato un bloque de las dimensiones deseadas. Este bloque se pone
de canto y se hiende siguiendo la direccion de los lechos de la cantera hasta

dividirlo en placas de hasta 10cm de grueso. (Hess, 1954)

- Extraccion con explosivos

El uso de explosivos implica una mayor rapidez y facilidad en la
extraccion de la piedra aunque presenta como desventaja la generacion gran
cantidad de escombros que pueden dificultar los trabajos en la cantera. >

La polvora se vierte en barrenos efectuados a mano o con martillos de
aire comprimido. Para evitar la rotura en todas direcciones una vez realizado
el barreno se introduce en el a la fuerza, una herramienta llamada dirigible
que consiste en una barra provista en su extremidad de dos salientes
situados en partes opuestas, los cuales practican en la piedra dos pequefias
incisiones orientadas en el sentido previsto para el corte y que en el
momento de la explosion, obran el papel de cebos de rotura, dirigiendo la
fisura segun la direccidn deseada. (Samsé Lopez, 1965).

Los explosivos presentan caracteristicas particulares y se seleccionan

segun el material cuya voladura se proyecta y el grado de fragmentacion

*® S bien no esta permitido para la extraccion de ciertos materiales como los marmoles,
debido a las lesiones que producen las detonaciones, tanto en el blogue removido como en
la cantera, si, es aconsejable en canteras destinadas a la obtencidn de &ridos de construccion
0 en ciertas rocas como areniscas y granitos.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 61



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

deseado. Los bajos explosivos, como la pdlvora, arden en forma progresiva
durante un cierto periodo de tiempo sin producir explosion cuando no estan
confinados; cuando estan confinados su explosion es lenta y poco violenta,
por lo que son recomendables para dividir a la piedra en grandes trozos. En
los altos explosivos o explosivos detonantes como la dinamita, la explosién
se produce de forma instantdnea aunque no estén confinados y se genera
bajo los efectos de otra detonacidon causada por un fulminante. Existen
varios tipos de dinamita que varian en su composicion el porcentaje de
nitroglicerina; cuando presentan altos porcentajes no son aptas para trabajo
de canteria, siendo usadas para la rotura de rocas las que presentan
porcentajes entre el 22 y 24 %.

La explosion principal se provoca a partir de una detonacion previa
producida por los detonadores, pequefias capsulas de aluminio que
contienen una pequefia cantidad de fulminante de gran sensibilidad, que
entra en accion por la combustion de una mecha introducida en el detonador
por uno de sus extremos.

Los detonadores eléctricos son similares a los de mecha pero en éstos
el fulminante entra en accion a partir del calentamiento producido por el
paso de una corriente eléctrica en un filamento embebido en sustancia
inflamable. Son ventajosos cuando se quieren lograr explosiones
simultaneas o programar pequefios retardos entre explosiones. En general la
corriente es tomada de pequefios generadores portatiles accionados a mano,
aungue puede tomarse de las lineas generales. Los encendedores eléctricos o
estopines, son similares a los detonadores eléctricos, pero en lugar de
fulminante llevan un compuesto productor de llama.

Los explosivos se colocan en el fondo de taladros o “barrenos”
practicados en la roca a mano o con maquinas perforadoras.

El taladrado a mano se efectda con las barrenas, barras de acero duro
de 2cm de diametro y 70cm de longitud que son manejadas por un solo
operario obteniéndose orificios de 30 6 40cm de profundidad. Para orificios
mayores se usan barras de 4 6 6cm de diametro y 2 metros de longitud,
manejadas por una cuadrilla de 4 operarios. Previo a las barrenas puede

utilizarse una herramienta mas corta llamada pistolete que al llegar a los
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30cm de profundidad es reemplazada por las barrenas. Cuando los orificios
se obstruyen con los residuos de la misma piedra, se introduce tantas veces
como sea necesario, una varilla con un extremo curvado denominada
cuchara, para liberar el hueco y proceder con la tarea de taladrado.

La carga del barreno se realizara cuidadosamente con un atacador de
madera evitando empujones o choques violentos. Terminada la carga se
completard el llenado del orificio con arcilla para conseguir el
confinamiento de la carga explosiva.

Las herramientas neumaticas alimentadas por compresor de aire, se
utilizan tanto en la explotacion de canteras como en la elaboracién de taller.
En la cantera se usan en los trabajos de descubierta, en la preparacién de
barrenos para voladuras, en trabajos auxiliares de arranque con otras
méaquinas, y como medio de corte en el desprendimiento de bloques. En el
taller, el aire comprimido se usa como medio de propulsion de martillos a
los que se acoplan diversas herramientas de labra.

Por sus ventajas en cuanto a rapidez y economia de mano de obra, En
la ejecucion de barrenos para voladuras la perforacion con aire comprimido

ha sustituido al procedimiento del taladrado manual.

3.2. Labra de la piedra

Consiste en dar a los bloques extraidos de la cantera la forma en la
que deben ser colocados en la obra. La labra de la piedra comprende dos
trabajos fundamentales: el desbaste y la talla o labra propiamente dicha.

- El desbaste suele realizarse en la propia cantera y consiste en
quitar la piedra sobrante o sobresaliente del bloque que se esta preparando.
Este bloque primitivo lleva el nombre de “solido capaz” y se encuentra
sobredimensionado unos centimetros en todas sus direcciones, con respecto
al sillar o a la pieza definitiva que se deba tallar. Los excesos de dimensidn,
se denominan ‘“creces de cantera”, y tienen la funcion de prevenir los
posibles deterioros que puedan producirse en el transporte y manipulacién,
asegurando el trabajo de la labra contra una eventual escasez de material.
Esta operacion se hace en las piedras duras, con un punzon que se golpea

con un martillo de hierro y en las piedras de dureza media, con el pico.
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- La labra. Para dar a las piedras una forma y una labra determinada
se llevan a un cobertizo abierto donde trabaja el cantero, conformando
placas, sillares o piezas molduradas. La primera operacién para escuadrar
sillares u otras piezas, luego de trazar las lineas correspondientes sobre la
piedra, es la de descafilar el contorno de la cara que se va a labrar, para
luego proceder a la ejecucion de las tiradas. El descafilado es una especie de
desbaste que se realiza con una herramienta especial, con boca cuadrada y
un chaflan romo, que sirve para el corte al impactar sobre la piedra. Con
esta operacion se quita todo el sobrante dejando el minimo material para
permitir el acabado de terminacion con las herramientas de labra. Al llegar a
las lineas de trazo se procede con gran cuidado y precision, ya que los
cantos vivos y las esquinas del bloque deben quedar limpios, sirviendo de
guia para ejecutar las tiradas.

Para realizar las tiradas, en los dos lados mayores de la cara superior
>’ se labran con cincel unas franjas de 2 a 3 cm de ancho. Se coloca una
regla de canto sobre cada una de estas franjas y se dirige una visual por
encima de ellas, para ver si estan exactamente en el mismo plano. Se labran
otras franjas en los lados menores y se verifica con unas escuadras de hierro,
si cada par de caras concurrentes son perpendiculares. Una vez lograda la
primera cara, se aplica la escuadra y el trazado de lineas paralelas hasta
construir el prisma perfecto.®®

Si lo que hay que labrar es una cornisa, se coloca una plantilla en las
cabezas ya labradas de la piedra y se dibuja el perfil con un lapiz y un
punzén. Luego el picapedrero debe procurar ir aproximandose al perfil
definitivo por medio de planos cada vez mas pequefios. Solo al final se
labran los detalles mas finos.*

Para labrar una dovela se usaran dos plantillas: una de perfil y otra de

seccidn. Para la confeccidn de estas plantillas, son necesarios los planos de

> Algunos artesanos prefieren comenzar por los lados menores.
%8 \Jer gréfico adjunto sobre el proceso de labra de un sillar.
%% Ver gréficos adjuntos sobre el proceso de labra de una dovela y de una cornisa.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 64



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

montea,®® de donde se toman las dimensiones y formas de las piezas,
dibujadas en escala natural ya sea en una pared o en el suelo.

- Acabado superficial. La labra serd basta, mediana o fina, segun el
grado de perfeccion deseado, dependiendo del estilo y de la calidad de la
obra. Para esta diversidad de terminaciones se emplean diferentes
herramientas y procedimientos.

Con el pico se suprimen las irregularidades mas importantes. Después
se continGa la labra con el martillo de cantero con el cual se aplana la
superficie hasta los bordes y si se quiere obtener una superficie mas lisa se
usa la escoda. Segun se den los golpes de martillo, todos en el mismo
sentido o en sentidos distintos, se obtienen efectos diversos, lo que puede
aprovecharse para dar variedad de aspectos a la piedra.

El picado de fondos y resaltes suele usarse para destacar distintos
planos en piezas que llevan relieves y perfiles. Con el cincel se obtiene una
estructura muy regular pudiéndose labrar asi toda la superficie o s6lo una
franja en los bordes.

Con la martellina o bujarda se trabajan solamente las piedras duras y
homogéneas. La bujarda es un util que por su forma de trabajar, fragmenta
la piedra, crea una rede de fisuras en toda su superficie y facilita su aumento
de porosidad, con lo cual la absorcion de agua y la degradacion es
inevitable. Es una herramienta que mal empleada es altamente negativa.
Solo debe ser usada en su funcion tradicional es decir, para allanar
irregularidades después de haber trabajado la superficie con el pico y el
puntero.

El aspecto rugoso o antiguo tiene su razon de ser. Un sillar colocado
en obra ha de presentar sus caras con ondulaciones para favorecer el
escurrimiento del agua. Esta labor debe ser practicada con la herramienta
adecuada. El trinchante que permite obtener un acabado en vertical, en
diagonal desviando el agua hacia el exterior o para talla ornamentales en
forma cruzada, en espiga.

Para lograr una superficie perfectamente lisa se esmerila o pulimenta

con arenisca y agua. Cuando este trabajo se hace a maquina se emplea el

8 \er glosario.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 65



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

carborundo.
Para detalles especiales de terminacién en canteria fina se usan ufietas
que sirven para practicar relieves, molduras, hendiduras, recortes y figuras.
Todos los trabajos descriptos se realizan manualmente con
herramientas que ha venido utilizando el cantero desde tiempo inmemorial y

que se detallan a continuacion.®

3.3. Las herramientas

3.3.1. Herramientas de desbaste

- Martillos de desbaste: Los hay de varios tipos y se diferencian
entre si por la forma que tienen sus bocas o extremos de la cabeza de hierro
del martillo.

- Picos de desbaste o punterolas: La cabeza de hierro termina por
sus extremos en dos piramides cuadrangulares con las puntas aguzadas;
tiene forma de un prisma rectangular recto o curvado en una forma similar
al arco que describe la herramienta cuando percute sobre la piedra.

- Escafilador: (o descafilador) es un prisma de hierro terminado en
una boca en forma de cufia, mads 0 menos roma, que se apoya sobre la piedra

mientras se le golpea con la maceta por el otro extremo.

3.1.2. Herramientas de labra

- Punteros: son unos cilindros o prismas achaflanados, de hierro,
que terminan en forma cénica con la punta aguzada o roma (segun la piedra
gue se tenga que trabajar). Se usa en la operacion siguiente al desbaste. Es
una operacion muy similar a éste s6lo que mas esmerada que se realiza para
corregir defectos que hayan quedado, o que se hayan producido durante el
desbaste.

- Escoda: estd formada por un mango de madera y una cabeza de
hierro, la cual en lugar de bocas. Presenta unos filos paralelos al mango de
la herramienta. Vista desde su parte superior tiene forma de un huso. Son

variedades de esta herramienta:

81 Ver grafico adjunto “Herramientas de desbaste y labra”.
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- Trinchante: semejante a la escoda pero con los filos dentados.

- Picola: se diferencia de la escoda por que presenta los filos

normales al mango.

- Martellina: tiene el aspecto de una maceta, pero sus bocas, en
lugar de ser planas llevan una cuadricula de pirdmides cuadrangulares. Se
utilizan para el labrado de superficies vistas y con dientes de diferentes
tamarfios, comenzando por los més gruesos y reduciéndolos gradualmente
hasta obtener el acabado deseado. Otro tipo de martellinas son hierros
prismaticos de boca cuadrada con varias puntas y se usan para el picado de
la piedra en fondos y relieves. En ambos tipos los filos pueden ser fijos o
intercambiables debido a su desgaste o por cambios de tamafio necesarios en
el avance del trabajo.

- Bujarda: la bujarda es una herramienta que se invento en el siglo
XVII. El término suele usarse indistintamente como sindbnimo de martellina.
Algunos artesanos denominan bujarda a la martellina que tiene filos
intercambiables (Gomez Canales, 2008). Para labrar superficies concavas se
usa una bujarda en la que los dientes o piramides estan colocados sobre una
superficie convexa.

- Cinceles: se utilizan para esculpir y tallar tienen diversas formas
segun el trabajo a realizar. Su punta de ataque esta compuesta por un bisel.

- Ufeta: es similar al cincel pero con el bisel mas ancho.

- Tallante: es similar al cincel pero con el bisel mas angosto.

- Puntero: la terminacion no es en bisel sino en punta.

- Gubia: similar a la homénima del carpintero, se trata de un
cincel de seccion curva. Se usa para hacer molduras.

- Media cafia: cincel que tiene el filo curvado vy afilado.

- Broca: similar a la media cafia, con borde curvo pero romo.

- Gradinas: son cinceles de filos dentados de diferentes tipos, para
obtener superficies surcadas. El dentado evita que se formen concavidades
en la superficie por un arrangque excesivo al incidir sobre ella.

- Mazo y Maceta: se utilizan para golpear los cinceles y las

gradinas.
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- Cepillo: es una pieza de madera que lleva empotradas en zigzag,
cuchillas dentadas de acero. Se emplea imprimiéndole un movimiento de
vaivén ejerciendo presion sobre la piedra. Se usa en piedras blandas para
obtener superficies planas.

- Raederas: de diferentes formas grados de finura se usan en el
acabado de superficies de piedras blandas.

- Limas: existen de distintas formas y denominaciones segun su
seccion y tamafio. La de filetear tienen sus cantos sin raspa con el fin de que
no produzcan dafos en la cara adyacente.

En la actualidad todas las herramientas descriptas se fabrican con
una extremidad preparada para adaptarlas a pequefios martillos neumaticos,
facilitando el trabajo de la labra.

3.1.3. Herramientas y utiles complementarios

- Plantillas: de seccion o de perfil. Sirven para marcar sobre la
piedra la pieza que se quiere fabricar. Pueden hacerse de contrachapado de
4mm o de chapa de cinc por ser maleable.

- Compas, falsa escuadra, escuadras y reglas de madera o metal,
se usan para trazar directamente en la piedra o para la confeccion de las
plantillas. El compas y la falsa escuadra, permiten realizar trazos de distintas
formas debido a su movilidad y adaptacion.

- Baibel: es una falsa escuadra con un lado recto y otro curvo. Sirve
para trazar y comprobar la labra de las dovelas en un arco o bdveda esférica.

- Gramil: se emplea para trazas paralelas, medir profundidades y
comprobar rebajes de pequefias dimensiones. EIl gramil doble se usa en los
casos en que las medidas directas son de dificil ejecucion, por ejemplo en
molduras.

- Niveles: ademas de los modernos, se usan los tradicionales, de
madera, semicirculares o triangulares, con marcas perpendiculares que
sirven de guia a un péndulo o plomada.

- Barras de perforar, trépano y berbiqui: se utilizan para hacer
orificios profundos. Las barras son similares a las que se usan para la

extraccion en las canteras pero de dimensiones menores y se trabajan a

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 68



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

partir de golpes de maceta en su extremo superior. El trépano aprovecha la
fuerza de rotacion que imprime un vaivén vertical y el berbiqui, precursor
de los taladros modernos, presenta un manubrio giratorio y en el extremo un
portabrocas. Estas herramientas de perforar son més frecuentemente usadas
en escultura.

- Castafiuelas, tenazas o trizas: se utilizan para elevar los sillares
para su puesta en obra con ayuda de grdas o cabrias apoyadas en el suelo o
en plataformas moviles. Las castafiuelas, se fijan a una caja en forma de cola
de milano labrada en la cara superior del sillar. Las tenazas, cuando son
sencillas requieren unos pequefios orificios en la piedra para su fijacion y
cuando son acodilladas y lisas debe interponerse unos trozos de cartdn entre
éstas y el sillar. La elevacion con trizas se produce atando el sillar con

cuerdas de cafiamo.®?

3.3. La puesta en obra de las piezas pétreas

Segun la estructura y la manera de utilizar las piedras es posible
desarrollar distintos tipos de aparejo.

Los cantos rodados, llamados también cantos erraticos, pueden
aprovecharse para formar un cierto tipo de aparejo. Primeramente se
colocan en las esquinas del edificio las piedras mayores y de forma mas
regular de manera que alternativamente actlen como soga y tizon. El resto
del muro debe asegurarse poniendo tantas piedras a tizdn como sea posible.
La gran cantidad de huecos que quedan entre las piedras, debido a su forma
redondeada, deben llenarse con pequefios pedazos de piedra, a fin de no
tener que emplear demasiado mortero. A pesar de esto aparecen siempre
juntas de mortero anchas y otras estrechas.

Si el material procede de una cantera las piedras presentan ya caras
méas o menos paralelas. Generalmente estas piedras se pueden retocar algo
con la maceta, mientras que se hace el muro, construccion llamada de
mamposteria o sillarejo. En una misma cantera se encontrara siempre una
gran cantidad de piedras de la misma altura lo que facilitara la formacion de

hiladas. De todas maneras, conviene disponer una junta completamente

82 Ver grafico anexo: “mecanismos de elevacion de sillares”
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horizontal a cada metro de altura, evitando ademas la correspondencia de
juntas verticales. En los &ngulos también se colocan las piedras mayores en
forma que aseguren la union de las dos paredes que alli se encuentran,
mientras en el resto de la pared se colocan piedras a tizon que atraviesen el
muro de una cara a la otra.

La silleria esté constituida por piedras labradas de forma regular y con
dimensiones fijadas segin un plan previamente establecido. Su elevado
precio ha hecho sustituir cada vez mas el muro construido totalmente con
sillares por los muros de ladrillo con revestimiento de piedra en el
paramento exterior.

Los revestimientos. Cuando las piezas que forman el revestimiento
tienen mas de 12 cm de espesor, puede suponerse que forman parte de la
seccion resistente del muro. Las piedras deben colocarse en sentido
horizontal, de acuerdo con la posicion que ya tenian en la cantera. Deben
alternarse las hiladas a soga y tizén. Tanto en las juntas verticales como en
las horizontales, conviene que las piezas estéen labradas en todo su espesor,
pero al menos deben estarlo en una profundidad de 12 cm. Si las piedras
penetran poco en el interior del muro deben estar bien unidas entre si y con
el resto del muro; esto se hace con grapas y anclajes en horquilla de hierro
galvanizado o de bronce.

El grueso de las juntas tanto para las verticales como para las
horizontales se toma de 4mm. A los lados de la junta puede dejarse una
franja lisa y el resto del sillar o almohadilla dejarse con algun relieve o
picotado. Ya en tiempo de los romanos se empleaban sillares con los bordes
moldurados, con un despiece acertado, sea con almohadillas, o dejando la
piedra en forma rastica o pulimentandola. Ademas del tamafio de los sillares
y del molduraje de las juntas, es muy importante para el buen aspecto de una
fachada el enlace de las juntas de la piedra con los huecos de puertas y
ventanas, nichos, etcétera. La disposicidn de las juntas asi como la forma de
los sillares son los factores que mas contribuyen a dar el debido carécter a
un edificio. Los dinteles se resuelven con piezas monoliticas, 0 mediante
adovelados, procurando una buena uniéon de las dovelas con las hiladas de

los sillares del resto del muro.
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Las paredes pétreas realizadas en Mar del Plata han utilizado
frecuentemente piezas irregulares pequefas, o aparejo en forma de bastdn
roto. Se trata mayormente de muros mixtos del tipo mixto mencionado: uno
interior de ladrillos, de 15 cm de espesor e impermeabilizado por fuera y
otro exterior, pétreo, directamente apoyado al primero, trabajando
estructuralmente juntos. En el proceso constructivo, una vez realizada la
pared interior y con sus aislaciones y carpinterias fijas en posicion, entra a la
obra un operario especializado, generalmente dependiente del proveedor de
piedras encargado de la colocacién, que debera ajustar una por una las
piedras segun la traba.

Las placas pétreas pueden ser irregulares o recuadradas a sierra. En
todos los casos se colocan con mortero aéreo reforzado (cal, arena y
cemento) por su despareja conformacion en el revés, que impediria fijarlas
con adhesivos cementicios. En general se colocan con junta abierta, que sera
constante para las piezas cortadas a sierra y se conformarad con tacos de
madera o escallas ceramicas. Los cortes de ajuste se haran en obra con sierra
circular de esmeril. Las piezas irregulares se cortan a martillo y se debera
cuidar el equilibrio de las superficies para no crear “manchones” con piezas
repetidas de similar tamafio en un sector. Este tipo de revestimiento requiere
una labor artesanal que lleva implicito un avance lento y un eficiente control
por parte de la Direccion de obra para lograr un buen resultado final. Las
juntas se toman con una manga Yy espatula fina como en el caso de los

ladrillos vistos.
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HERRAMIENTAS DE DESBASTE Y LABRA

Fuente:
(Samso Lopez, 1965, modificado)

[-11- Martillos de desbaste.

I1I- Maceta.

IV-V- Picos de desbaste o punterolas.
VI- Mazo.

VII- Escoda.

VIII-Picola.

IX- Trinchante.

X-XI-XII- Bujardas.

I- Escafilador.

[I-111-Punteros.

IV-Tallante.

V- Utieta.

VI- Gubia.

VII- Media caiia (cincel).

VIII- IX- X- Gradinas.

XI- Cepillo.

XII- Escuadra.

XIII- Baibel centellea.
XIV-Serrucho.

XVI-Raederas.

XVII-Tijeras de chapa.
XVII-Martillo de percusion (recto).
XIX- taladro.

XX-Berbiqui.

XXI-Martillo de percusion (pistola).

XXII-Compas de varas.
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PROCESO DE LABRA DE UN SILLAR

Fuente: Samsé Lopez, 1965(Modificado)

I- Ejecucion de una
“tirada” en la primera
arista, marcado y
rebajado con mazo y
cincel.

I1- Ejecucion de la
“tirada” opuesta
(paralela), previa
nivelacion con reglas.

I1I- Obtencion de una
superficie nivelada.

IV- Arrancado del
sobrante con martillo y
puntero.

V- Terminacion de la
superfice mediante
gradina.

VI - escuadrado de las
siguientes caras.
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PROCESO DE LABRA DE PIEZAS CURVAS O DOVELAS

Una vez preparado el solido capaz se
coloca la plantilla de perfil sobre las
caras correspondientes

La plantilla de seccion se aplica en

El maestro cantero trazando la montea en la obra; una de las testas de la pieza labrada
esto le permitira obtener las plantillas para labra a anteriormente y luego se llevaala otra
escala natural mediante trazos de punzon

Las primeras
operaciones en el
solido capaz se
realizan con mazo
o martillo y
escafilador, luego
se labra con mazo
y cincel.

En el caso del
dibujo se ha
incorporado aire
comprimido para
acelerar el trabajo

B - baibel de listones  C - baibel de listones
superpuestos clavados encolados a media

arco adovelado en acceso a vivienda
Santiago del Estero 1235, Mar del Plata

Presentacion de las dovelas sobre el plano de montea

Fuentes: Gomez Canales 2008 (modificado) y escuela de canteria, http://www.artifexbalear.org/escola2.htm
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PROCESO DE LABRA DE MOLDURAS Y CORNISAS

Linea de”pared

Fases de trabajo de una moldura plantilla de seccién con el
solido capaz-talud-moldura disefio de la moldura

Escuadra de
molduras ¢ Linec de

Trazado de la linea de interseccion o
encuentro de dos molduras

Una vez marcada la plantilla
en las testas el cantero
procede a labrar el talud
a puntero, luego
se termina a
gradina que
dejaala
piedra

con un
acabado
finoy
estriado.

encuentro de molduras (interno y externo)
Villa Kelmis Alvear 2010, Mar del Plata

G. Canales
(detalle)

Fuentes: Gomez Canales, 2008 (modificado) y - Warland, 1953

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 75




LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

PROCESO DE CONSTRUCCION DE UNA COLUMNA DE TAMBORES

Antecedentes:

Cabria - proceso
de izado de un
sillar

en la antigua
Grecia

Las columnas estriadas solo se labran en un sector
para evitar golpes al trasladar las piezas; luego las
estrias se terminan in situ.

Talla de tetones para
elevacion

Sustitucion de las columnas de tambores en una
iglesia medieval. Los canteros efectuando esta
delicada operacion bajo la atenta mirada del
Maestro de Obra. Manuscrito iluminado de
principios del XVI. Fuente:The Cathedral
Builders of the Middle Ages". Alain Erlande-
Brandenburg.Ed Thames& Hudson.

En http://www.artifexbalear.org/columna3.htm

La union entre los tambores consta de 4
circulos concéntricos:el primer anillo
completamente liso, permite un perfecto ajuste
entre las piezas; el segundo, también plano, de
talla mas tosca, impide el deslizamiento o
rotacion; el tercero, esta rehundido, para que
las piezas no se toquen; el centro vuelve a ser
plano y a nivel con los dos primeros anillos.
Las piezas van unidas con unas cufias __ g
cuadradas que albergan una aguja que permite g
un perfecto centrado en el montaje.

Fuente: El templo y su evolucion. Departamento
de Construccion Arquitectonica, Escuela de
Arquitectura, Universidad de Las Palmas de Gran

Canaria. ap———
http://editorial.cda.ulpgc.es/estructuras/construcci  Santa Fe 1304 Catamarca 2726
on/1_historia/l1_prerromano/c1134.htm Columnas en acceso a dos chalets marplatenses
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CAPITULO 4

Los problemas que afectan a la piedra.
4.1. Consideraciones sobre el proceso patoldgico

Para el tratamiento de un problema o desorden constructivo se debe
partir de un adecuado diagndstico; para ello es necesario conocer su
proceso, identificando su origen, las causas, los sintomas, su evolucion y el
estado actual de la situacion. Ese conjunto de aspectos de un problema que
suceden en orden secuencial, se conoce como “proceso patologico” (Monjo
Carrid, 1993). Cuando nos encontramos frente al problema de realizar un
diagnostico debemos reconstruir esa secuencia — origen, evolucion,
resultado final,- en un orden inverso al de su desarrollo, es decir partiendo
de los resultados finales que tenemos a la vista (lesiones) para poder llegar,
analizando su evolucion, al motivo que los origind, es decir, sus causa de
origen.

Cabe mencionar que en el proceso patologico las lesiones no se
encuentran aisladas y suelen confundirse entre si, siendo muchas veces una
lesion, a su vez el origen o causa de otra. En este sentido es importante
distinguir entre lesiones primarias y secundarias. Las primeras son las que
aparecen en primer lugar en la secuencia temporal del proceso patologico
mientras las secundarias son las que surgen como consecuencia de la lesion
primaria.

Las lesiones, ya sean primarias 0 secundarias pueden ser de distinto
tipo y pueden clasificarse en tres grandes grupos segun su origen: fisico,
quimico y mecanico.

Las lesiones fisicas son causadas por hechos fisicos tales como la
accion particulas ensuciantes o de agentes atmosféricos como la lluvia, el
viento o las variaciones de temperatura. Normalmente su causa y evolucién
dependera de procesos fisicos.

Las lesiones mecénicas son aquellas en las que predomina un factor
mecénico, tanto en los sintomas, evolucion o causa. Si bien se remiten a las
leyes de la fisica pueden considerarse una categoria independiente por su

importancia. Se incluyen en este grupo las lesiones donde existan
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movimientos, aperturas, separacion de materiales o elementos, como
asimismo desgastes.

Las lesiones de caracter quimico, se producen a partir de reacciones
quimicas, generadas por la presencia de sales, acidos o éalcalis que al
reaccionar, producen alteraciones en el material afectando su integridad y
durabilidad.

Podemos considerar como otro grupo de lesiones a aquellas
ocasionadas por el accionar del hombre, muchas veces inadecuado.

Las lesiones mencionadas son los sintomas que se perciben como
resultado del proceso patolégico. El origen de dicho proceso se encuentra en
las causas que lo desencadenan, por lo tanto su identificacion y supresion
resulta imprescindible para detener efectivamente los deterioros, siendo el
punto de partida para posteriores acciones de recuperacion. Las causas son
agentes activos o0 pasivos que actuan como origen del proceso patologico.
En este proceso una causa puede generar una o varias lesiones, al mismo
tiempo que varias causas pueden ser las que producen una misma lesion.

Las causas directas son aquellas que constituyen el origen inmediato
de proceso patologico, constituidas por una accion concreta sobre la unidad
constructiva, mientras las causas indirectas son cada uno de los factores
inherentes a esa unidad constructiva (composicion, forma, disposicion).

Ambas actlian en forma conjunta en la generacion del proceso patolégico.

4.2. Tipo de lesiones en la piedra y causas probables
Las rocas en contacto con la atmdsfera, expuestas a la intemperie,
estdn sometidas a condiciones muy diferentes de aquellas en las que
originalmente se formaron, por lo cual tienden a establecer un nuevo
equilibrio con el ambiente, desarrollando para ello una serie de cambios o
reajustes en su estructura.
La degradacion de los materiales pétreos puestos en obra se manifiesta

a través de diversos cambios de aspecto y composicion, dando lugar a

% Ppara un mayor desarrollo sobre estos conceptos puede consultarse: Patologia,
conservacion y restauracion de edificios Juan Monjo Carrio, COAM Madrid, 1993. Cap.
1.La patologia y los estudios patoldgicos.
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formas de alteracion o deterioro caracteristicas, que constituyen indicadores
de la interaccion piedra ambiente. Estas alteraciones son variadas aunque no
siempre resultan de condiciones agresivas ni comportan dafios fisicos
irreparables.

a) Entre las lesiones fisicas que afectan a la piedra podemos encontrar:

-Humedades: manifiestas en forma de manchas oscuras,
frecuentemente olorosas, alteran la calidad estética del material. Su
presencia, proveniente de filtraciones exteriores o0 de ascension por
capilaridad, es causante de gran cantidad de lesiones de distinto tipo (fisicas,
quimicas, mecénicas).

- Erosiones: se manifiestan en la pérdida de material superficial por
accion de los agentes atmosféricos que provocan su desgaste o la
disgregacion por la pérdida de cohesion entre los componentes. En el caso
de los muros pétreos (macizos o de revestimiento) el desgaste puede afectar
tanto a las piezas de piedra como a las juntas entre ellas, provocando
considerables pérdidas de mortero que dejan intersticios en el muro,
vulnerable a nuevos deterioros por el ingreso de humedad o por la
localizacion de organismos, animales y vegetales.

- Suciedades. Se producen por deposito superficial: acumulacion de
material de origen diverso (polvo, humo, hollin, guano, organismos, etc.) en
la superficie de la piedra. Normalmente presenta una escasa cohesion,
espesor variable y baja adherencia al soporte lapideo sobre el que se asienta.
También son frecuentes las chorreaduras producidas por el lavado
diferencial que el agua de lluvia realiza sobre los depdsitos acumulados.

- Patina: capa o pelicula delgada que se forma en la superficie de la
piedra por diversas causas. Se trata de una modificacion superficial del
material que no implica necesariamente procesos de degradacion o
deterioro. Tonalidad o aspecto externo que cualquier piedra adquiere con el
paso del tiempo y bajo los efectos de la intemperie (patina de
envejecimiento).

b) Entre las lesiones mecanicas podemos encontrar:

- Fisuras y grietas: son hendiduras de dimensiones variables (de
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microfisuras a grietas)®. Algunas son originarias de la roca (pelos en
canteria) otras, son inducidas por esfuerzos mecénicos de diverso origen:
caracteristicas de la fabrica, asentamientos defectuosos de sillares,
sobrecargas, corrosion de elementos metalicos. En los muros de
mamposteria ya sea macizos o de revestimiento es frecuente que las fisuras
y grietas presenten un recorrido coincidente con la geometria o disefio de las
juntas. Esto se debe a las caracteristicas del mortero cuya resistencia es
menor que la de las piedras que une.

- Exfoliaciones: se manifiestan en forma de roturas en caras
aproximadamente paralelas, por tratarse de los planos de debilidad de estas
rocas. Son causadas por accién del hielo (gelifraccion o crioclastia): el agua

que rellena los poros y fisuras de la roca se congela con los cambios de
temperatura aumentando su volumen en un 10% sometiendo la roca a
tensiones que provocan las fracturas y desprendimientos. La forma de rotura
depende de las caracteristicas de cada roca.

- Desplacados: consisten en desprendimientos de capas compactas de
piedra o placas, de espesor uniforme (que puede variar entre milimetros a
centimetros), pudiendo estar la parte desprendida alterada o no. Obedece a
motivos diversos como cambios de temperatura o0 humedad, accidn
mecanica del hielo o de las sales, tratandose de un tipo de exfoliacion.

- Vegetacion invasiva (de gran porte): las plantas de gran porte
producen lesiones mecanicas por accion de sus raices en fisuras o juntas
entre pétreos. Las plantas menores producen deterioros de tipo quimico.

c) Entre las lesiones quimicas podemos encontrar:

- Eflorescencias: se manifiestan como una capa o agregado cristalino
de sales de color blanquecino no muy consistente, que se forma en la
superficie de una piedra porosa, debido a fendmenos de migracion y

evaporacion de agua que contiene sales solubles.®®> Cuando se forma debajo

64 . .. .

Las fisuras en general afectan a la superficie de los elementos constructivos y presentan
una abertura entre 1 y 3mm, denomindndose microfisuras a las menores de 1mm. Las
grietas superan los 3mm y en general, afectan a todo el espesor del elemento constructivo.

65 . . L .

Las sales disueltas més frecuentes son sulfatos, cloruros, carbonatos, nitritos y nitratos;
se encuentran presentes en las atmdsferas contaminadas, (carbonatos) en los ambientes
marinos (sulfatos y cloruros) en los materiales de construccion (sulfatos y carbonatos) o en
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de la superficie pero muy cerca de ella se llama subflorescencia. En el caso
de que se sitle mas internamente se habla de criptoflorescencia. Estas
ultimas son de gran relevancia porque producen tensiones internas en la
piedra, provocando mayores deterioros que consisten en lesiones de tipo
mecénico (desplacados).

- Ataques de organismos: los deterioros provocados por animales se
traducen en los desechos se depositan en la piedra. De todos los depdsitos
los de la naturaleza organica (especialmente los excrementos de aves)
adquieren especial relevancia debido a que por su caracter acido son nocivos
para la piedra subyacente. Otros organismos como liquenes y musgos se
instalan en la superficie de la piedra o entre las juntas, mientras las plantas
de pequefio o mediano porte crecen en las fisuras, grietas o entre las juntas
desprendidas.

- Costra: lamina o corteza de material coherente que se forma en la
parte externa de una piedra, producto de una transformacion superficial y
cuya naturaleza quimico mineraldgica y caracteristicas fisicas son parcial o
totalmente distintas a las del substrato pétreo sobre el que se asienta.
Generalmente se desarrollan en capas, pudiendo alcanzar varios milimetros
de espesor. Se distinguen por sus rasgos morfoldgicos (a veces en forma de
caparazon o incrustaciones), se encuentran relativamente endurecidas con

respecto al material rocoso alterado y son de color oscuro (grises o negras).

d) Diversos son los deterioros provocados por la accion del hombre:

- intervenciones incorrectas: limpiezas inadecuadas, supresion de
partes, insertos y agregados de materiales disimiles o incompatibles

- Graffiti: alteran la calidad estética de las piezas generando nuevas
lesiones fisicas.

- Roturas y faltantes de piezas: rotura mecanicas por accidentes,
intervenciones incorrectas o vandalismo, con la consecuente falta de piezas

en algunos Casos.

las materias orgéanicas (nitritos y nitratos).
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA: EROSIONES

P
e

COLEGIO “STELLA MARIS” CHALET “ESPERANZA”
Viamonte y Falucho Bulevar Maritimo P. Peralta Ramos 1351

MONUMENTO A ALFONSINA STORNI MONUMENTO AALFONSINA STOI
Bulevar Maritimo P. Peralta Ramos 1278 (Detalle)

EROSION SOBRE LAS JUNTAS. En las fotos superiores se observan faltantes de material de
las juntas causado por la accion del viento y otros agentes climaticos. Los intersticios pueden dar
lugar a nuevas lesiones por ingreso de humedad y organismos.

EROSION SOBRE LA PIEDRA. En las fotos inferiores, se observa claramente el desgaste
sobre las superficies de la pieza monolitica de piedra. El desgaste se produce por falta de
cohesion de los componentes de la piedra, causado por la accion de los agentes atmosféricos.
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA: EXFOLIACIONES

EXFOLIACION en alféizar, chalet de calle Salta 2411, esquina Falucho

DESPLACADOS y otros tipos de EXFOLIACIONEAS se producen por motivos diversos
como cambios de temperatura o humedad, accion mecanica del hielo o de las sales.
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA: FISURAS Y GRIETAS

REVESTIMIENTO EN EDIFICIO EX COCHERAS QUINTANA
Av. Luro 2179, esquina Corrientes calle Viamonte 2252-56

MONUMENTO Al CADUTI PER L’ ITALIA ~ GALPON DE LA CANTERA G. RIZZO
Bv. Maritimo. Patricio P. Ramos y San Luis calle Rosales esquina Bestoso

FISURAS y GRIETAS producidas por corrosion de elementos metalicos insertos como rejas o
piezas de anclaje que aumentan su volumen hasta provocar el estallido de la piedra. En los muros
de mamposteria se observa el recorrido de la grieta coincidente con la geometria o disefio de las
juntas, debido a que la resistencia del mortero de éstas, es menor a la de la piedras.
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA ORGANISMOS

¢ A
TORRE TANQUE DE OBRAS SANITARIAS, Falucho entre Mendoza y Paunero

. s g . ;'_ . : e 5
GALPON DE LA CANTERA G. RIZZO RESIDENCIA “PLUS ULTRA”
calle Rosales esquina Bestoso calle Santiago del Estero 1228

i 2id e, A

CHALET, calle Salta y Falucho CASA DE ALBERT VILA, Salta 2344

ATAQUE DE ORGANISMOS: en las fotos superiores se observa la presencia de liquenes sobre
las superficies pétreas. Estos organismos pueden provocar dafios mecanicos y quimicos, tanto
superficiales como en el interior de la piedra. Los musgos se instalan en la superficie de la piedra o
entre las juntas, generalmente en sectores humedos (detalle galpon de cantera Rizzo); las plantas
de pequefio o mediano porte crecen en las fisuras, grietas o entre las juntas desprendidas (fotos
inferiores) y a la vez atraen la presencia de otros organismos como moluscos que manchan a la
piedra (fresidencia Plus Ultra). Estos ataques deben se tratados con biocidas especificos.
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA: INTERVENCIONES

COLEGIO “STELLA MARIS”, calles Viamonte y Falucho

INTERVENCIONES INCORRECTAS por acciones inadecuadas del hombre. Agregados de
cableados de instalaciones con roturas de piezas originales y parches con materiales disimiles;
agregado de mortero para simular el completamiento de piezas pétreas faltantes.
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PROBLEMAS QUE AFECTAN A LA PIEDRA ROTURAS - GRAFFITIS

.

“VILLA NORMAND

v
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CAPITULO 5

La piedra en la construccion histérica de Mar del Plata
5.1. El marco natural y las primeras actividades extractivas.

El centro fundacional de Mar del Plata se sitla geograficamente entre
dos elevaciones naturales, colinas de piedra identificadas originalmente
como la loma de la Chacra, hoy de Santa Cecilia, y la loma de la Hydra,
actualmente Stella Maris. Debido a esta particular localizacion, el material
pétreo estuvo presente en el proceso de construccion de la ciudad desde sus
inicios y en las distintas etapas de su crecimiento, por tratarse de un recurso
natural disponible en abundancia en la zona, siendo en sus comienzos,
facilmente accesible.

Ya en 1857 cuando Coelho de Meyrelles establecio el saladero de la
Laguna de los Padres, las piedras recolectadas del lugar se contaban entre
los materiales empleados para la conformacion del incipiente pueblo, siendo
el material con que el constructor suizo Francisco Beltrami, auxiliado por el
sefior Crotti, levantara en 1860, los muros de la capilla fundacional de Santa
Cecilia, testimonio arquitectonico de mayor antigiiedad y relevancia
histdrica que conserva la ciudad. Al proceder al trazado del pueblo en 1874,
el agrimensor Chapeaurouge tomo como referente a este monumento
describiéndolo como “Una capilla construida con piedra y cal, bien
revocada y con su correspondiente torre”.%® Otro material disponible era el

canto rodado, cuantioso en la zona hasta 1910:

El uso del canto rodado que abundaba en punta Iglesia
fue frecuente antes de 1910, y se combinaba con las piedras sueltas
que afloraban en los flancos de la colina lindera. Mas tarde, en las
décadas del 30 y del 40, se hallan unos pocos ejemplos de
utilizacion de este material en fachadas y cercos, siempre de
tamafio menudo y en la mitad exterior del muro.

(Cova y Gomez Crespo, 1984: 44)

Cuando en 1873, Patricio Peralta Ramos solicité al gobernador de la

% palabras del agrimensor Chapeaurrouge, citado en AA.VV, 1990. P4g. 25.
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Provincia de Buenos Aires la autorizacion para fundar el pueblo, lo hizo
mediante una carta en la cual se referia a la existencia de construcciones de

piedra, destacando la posibilidad de explotacién de las canteras pétreas:

Hay una iglesia de piedra y cal...hay ademas veinte
casas de piedra, madera y ranchos...Se halla alli la piedra granito,
cal y tierra hidraulica en cantidad suficiente para llenar las
necesidades de toda la provincia...

(Peralta Ramos,
1873) ¢’

Esta idea de Mar del Plata como centro proveedor de piedra arenisca
(en el escrito llamada granito) se llevara a la practica pocos afios mas tarde y
durante varias décadas en que las canteras de la ciudad y la zona, brindarian
la piedra para abastecer no sélo obras locales sino también las situadas en
otras localidades de la provincia como la Plata o Buenos Aires. La zona de
Punta Cantera, al sur de Punta Mogotes, habia comenzado a explotarse para
la extraccion de piedra desde el siglo XIX derivando de esta explotacion el
hallazgo de material calizo. Jacinto Peralta Ramos autorizo la instalacion de
una calera en tierras de su propiedad, la cual proveyd la cal empleada en las
primeras construcciones de la ciudad. Este establecimiento quedo a cargo de
Luis Gamba, extrayéndose de la cantera de piedra, los bloques empleados
para los cimientos de la Catedral de La Plata. ®

A partir de esta primera época ligada a las actividades productivas y
durante muchos afios, en etapas posteriores asociadas al turismo, la
extraccion de piedra de la loma de Santa Cecilia, abasteceria a las

construcciones de la ciudad, alterando la topografia del lugar con una

o7 Transcripcion de la nota de Patricio Peralta Ramos al Gobernador de la provincia de
Buenos Aires solicitando autorizacién para fundar un pueblo, 14 de noviembre de 1873, en:
MANTOBANI, José, Entre el trigo y la espuma: Mar del Plata y el problema de la
creacion de los pueblos balnearios del Sudeste de la provincia de Buenos Aires a fines del
siglo XIX. Mar del Plata, FAUD-UNMDP, 2002. anexo documental 2. PP:166 y 167.

%8 Varias fuentes corroboran estos datos: “La explotacion de la piedra” en Revista del Sur,
Afio 1l N° 28, 22 de septiembre de 1929 Pag. 3; Comentarios del Sr. Salvador Elias, en
Fotos de familia diario La Capital, fotos N° 1948 y 1949, 13 de agosto de 2010 y N° 6340
febrero de 2014; nota de la Sociedad de Fomento Punta Mogotes, en: Historia de Mar del
Plata. Sumando barrios a una ciudad.
http://historiademardelplata.com/2010/03/14/sumando-barrios-a-una-ciudad/;  por  otra
parte, en la cronologia expuesta en el Museo de la catedral de La Plata se detallan los
siguientes datos: en 1900 se compra una cantera de piedra en Mar del Plata para la
provisién de piedras para la obra. En 1906 se inician los trabajos en pilares y capiteles d
piedra.
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modificacion considerable de a pendiente de la loma originalmente mas
abrupta. %

En 1876 Pedro Luro compr6 a Peralta Ramos el saladero que afios
antes habia instalado en la zona Coelho de Meyrelles, y que para ese
entonces se encontraba sin actividad, abandonado por segunda vez. Con la
intencion de reactivarlo y dedicarse a su explotacion, Luro introdujo varias
mejoras, construyendo un molino, un nuevo muelle de madera y el primer
horno de ladrillos. “También abri6 canteras en las barrancas de la loma de la
iglesia, al borde del mar” (Sebrelli, 1984:86). Entre las obras de su
propiedad se contaba ademds, en el afio 1881, un dique de piedra a la
entrada del muelle Luro.™

Con la nueva posibilidad de fabricacion de ladrillos localmente, paso
a contarse con un material que presentaba ciertas ventajas sobre la piedra,
condicidn que se veria reflejada en las nuevas soluciones constructivas y
estéticas, optandose por el uso combinado de ambos materiales.

A partir de la década de 1880 decayd la actividad del saladero de
Mar del Plata, en un contexto econémico que propiciaba el surgimiento de
los frigorificos, desplazando a los saladeros en el nuevo sistema de
produccidn de carnes. La astucia de Pedro Luro y su ldcida vision, lo llevara
a concebir una ciudad balnearia, cambiando diametralmente el rol y el
destino de Mar del Plata.

5.2. El balneario y la construccion un nuevo paisaje

En 1886 llegd a la ciudad el primer tren de pasajeros y con él, los
primeros turistas. Entre los pasajeros de ese viaje, se encontraba, junto a
Pedro Luro, el escritor e historiador francés Paul Groussac, quien aportaria

con su literatura, la primera descripcion de la nueva ciudad balnearia.

% Fotografias antiguas de la Capilla de Santa Cecilia muestran el edificio precedido por una
escalinata menor a la que presenta en la actualidad, dando claros indicios de la alteracion en
la topografia (ver anexo grafico del presente capitulo).

" Dato del discurso pronunciado por el escribano Canata el 28 de diciembre de 1919 con
motivo de la colocacion de la placa en homenaje a Pedro Luro sobre el frente del destruido
Club Mar del Plata, citado en COVA, Roberto, Pedro Luro, Un pionero de la pampa, Mar
del Plata, Municipalidad de General Pueyrreddn, 1983. Pag. 157
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En su obra El viaje intelectual, impresiones de naturaleza y arte,
Groussac hace varias referencias al material pétreo cuando relata sus
“impresiones” sobre Mar del Plata, como la existencia de “casas particulares
de piedra y ladrillo que se levantan a ambos lados de la avenida central”. En
su recorrido para llegar a la playa, menciona una escollera construida en
piedra, para finalmente referirse a la relevancia de las rocas en

conformacion de la geografia del lugar:

Y después de un ligero almuerzo, bajamos a la playa,
siguiendo una escollera de piedra...A uno y otro extremo de la
rambla natural, que se ahueca en media luna, se alzan los
barrancos de arenisca donde las olas vienen a romper.

(Groussac, 1920: 145 -
146) *

En el escrito de Groussac, quedan representadas las practicas sociales
de los primeros veraneantes para los cuales eran habituales las excursiones
entre las piedras de la costa. Del mismo modo Juan José Sebreli en El ocio

represivo, relata:

Uno de los paseos preferidos era la gruta de Egafia,
cerca del Torredn, una cavidad natural entre las rocas desaparecida
afios més tarde, hasta donde se llevaba la merienda en cestos de
mimbre.

(Sebreli, 1984: 46)"

Por la noche los veraneantes acostumbraban, dando vueltas alrededor
de la manzana del Grand Hotel, “por la angosta vereda de piedra en la calle
frente al edificio” (Ibid.: 47).

Aquellos paisajes rocosos, con sus curiosos pefiascos, rincones y
pasajes conformaban ineludibles lugares de paseo y encuentro donde los
visitantes dejaban su huella tallada en la piedra, constituyéndose asimismo
en escenografias naturales que actuaban como fondo para el retrato
testimonial. Fotografias de Cabo Corrientes, Punta Piedras o la gruta de
Egafia fueron motivos recurrentes entre las primeras tarjetas postales de Mar
del Plata.

™ GROUSSAC, Paul, “Mar del Plata en 1887, en El viaje intelectual. Impresiones de
naturaleza y arte, Buenos Aires, (segunda serie) Jesus Menéndez (editor) 1920.

2 SEBRELLI, Juan José, Mar del Plata. El ocio represivo. Mar del Plata, Leonardo Buschi,
1984, 4ta. edicion corregida.
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La gruta era una gran cavidad megalitica, al borde
mismo de la barranca con su techo formado por una inmensa mole
de piedra. En el centro, una gran laja horizontal hacia las veces de
mesa y los bancos o poyos eran trozos de roca pulimentada.
Recibia la luz por una especie de claraboya formada por la unién
imperfecta de tres grandes blocas de piedra que constituian la
caverna.

(Album Bonim, 1924)

Entre las rocas de la costa también existia, una piedra movediza,
situada al Sur de Cabo Corrientes, antes de llegar a Playa Chica. Fue
descubierta por bautista Crivelli. Los visitantes se entretenian triturando
objetos y botellas con su oscilacién hasta que el equilibrio fue quebrantado
(Albun Bonim, 1924).

El proceso de urbanizacion fue produciendo rapidos cambios en la
fisonomia de la costa marplatense. La apertura de caminos y la construccion
de nuevos edificios sobre la ribera, al mismo tiempo que la explotacion de
las canteras naturales de piedra del sitio, produjo alteraciones en la
geografia generando un nuevo paisaje antropizado. El material pétreo de
estas canteras costeras fue utilizado en las obras de pavimentacion y en la
construccion de edificios situados en las cercanias del sitio de donde se
extraian las piedras.

En este nuevo modelo de ciudad balnearia, surgieron de la mano del
eclecticismo, propuestas paisajisticas que llevaban implicitas obras de
embellecimiento en los sectores méas frecuentados por los turistas. En 1904
se construyo en Punta Piedras, situada en el encuentro entre la loma de la
Hydra y el mar, la torre Pueyrredon o Belvedere. Este edificio pétreo de
rasgos medievales seria una referencia singular en el solitario paisaje, tanto
gue incorpor6é su nombre al sector, que comenzo a identificarse como la
loma del Torreon, a partir de la leyenda escrita por el poeta chileno Alberto
del Solar, la leyenda del Torreén del Monje.”

La comisiébn de Fomento Sur, presidida por Alberto del Solar,

promovia el desarrollo de obras esta zona, para ese entonces bastante

3 Luego de la construccion de la capilla de Stella Maris, finalizada en 1912, tomara su
nombre conociéndose hasta hoy como la loma de Stella Maris.
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despoblada. En 1908 se inicio la construccion de la explanada del Torre6n
con el objeto de vincular las Playas Bristol y Saint James que mas tarde se
prolongaré hasta el Golf Club en la llamada Explanada Sur.

El paseo comenzaba frente al Torredn con una gran
terraza semicircular elevado, contenida por un murallén de piedra,
cuyo aspecto de fortificacion riberefia se asimilaba al pequefio
castillo almenado que fue el Torredn, hasta que en 1929 se le
anexo el Pigeon Club.

(Goémez Crespo, 1979:67)

Ese mismo afio (1908), con el proposito de vincular la playa Bristol
con la Perla hacia el Norte, se construyeron murallones de contencién entre
las calles Balcarce y el muelle de Punta Iglesia. En 1909 se iniciaron las
obras de la Explanada Centenario inaugurada en 1911. Dos afios mas tarde,
en 1913 se inaugurd la rambla Bristol. La ya mencionada ruta de Egafia,
también conocida como gruta del Torreon, se situaba hacia el sur en las
cercanias de este edificio. Explotada como cantera, la gruta fue dinamitada
por el picapedrero italiano Rizziero Manfredi, quien asociado a Juan
Lagroia, fuera contratado por la empresa Castello y Piquerez en 1911, para
proveer la piedra que se usara en la obra de la rambla Bristol. ™

El comienzo de las obras del nuevo puerto en 1911 demandd gran
cantidad del material; se llegaron a extraer, en los momentos de mayor
actividad de las canteras, 2500 toneladas de piedra por dia, practicando las
perforaciones para los barrenos mediante aire comprimido (Sas, 1932) ™.
Asimismo el mejoramiento de las calles requiri6 de gran cantidad de
piedras, llamandose a licitacion municipal en octubre de 1918, para la
concesion y explotacion de una serie de canteras ubicadas sobre la costa. En

1925 se realizo6 el entubamiento del arroyo Las Chacras ente Bolivar y San

"l arquitecto Roberto Cova entrevistd cerca de 1960, al picapedrero italiano Rizziero
Manfredi (1883 -1964) quien le manifest6 haber dinamitado la Gruta de Egafia. Afios mas
tarde, a través de Clara M. de Paranuzzi, una de las hijas de Manfredi, Cova tom@ vista del
contrato por el que Castello y Piquerez, los constructores de la Rambla, encargan a los
socios Juan Lagroia y Rizziero Manfredi la extraccién de la piedra para la obra de la
cantera de la Gruta del Torredn. Fuentes: - COVA, Roberto , La Rambla Bristol, Serie
Comunicaciones Afio 2- N° 24 , Mar del Plata, Archivo Museo Historico municipal “Villa
Mitre”, 1995. Del mismo autor “Patrimonio histérico La Rambla Bristol”, en Revista
Toledo con todos afio VIII N° 98 octubre de 2001. Pagina 22.

™ SAS, Gregorio, “El puerto de Mar del Plata, el gran puerto del porvenir”, en Mar del
Plata Anuario. Asociacion de propaganda y fomento de Mar del Plata. Afio Il N°3,
octubre 1932.
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Martin. En 1927 se inaugurd el muelle de pesca, se pavimentd la Avenida
Adolfo Déavila -que une Punta Piedras con Playa Saint James, -y el camino
de la Gruta, la cual a partir de este momento, desaparecio totalmente del
paisaje de la costa.

En 1929 se terminaron las obras del Pigeon Club, utilizando el
antiguo Torredn del Monje, del cual se tomaron ciertos rasgos estilisticos y
la materialidad pétrea de ciertos detalles, vinculando el edificio con la
explanada existente, a través de un gran puente de pétreo que permitia el
acceso a través de una terraza. En el programa para la temporada de 1929 se

expresaba:

Uno de los detalles que se ha tenido en cuenta para la
construccion de este club ha sido sacar las piedras movibles que
existian en las rocas, sobre la cual se ech6 el basamento, tarea que
hubo de cumplirse utilizando dinamita para extraer la parte
insegura y dar asi mas estabilidad a las obras.

(Album Guia de Mar del Plata: 16) "

5.3. El problema de la explotacion minera

La demanda progresiva de piedra para la construccion generara un
conflicto de intereses entre la explotacion economica de las canteras y la
voluntad de conservar el recurso paisajistico tan admirado y ligado al
disfrute en los inicios de la ciudad balnearia. Ya en el afo 1929 se expresaba
la inquietud por la explotacién indiscriminada de las canteras. La extraccion
de piedra cada vez en mayor cantidad, se efectuaba, no solo para uso local,
sino como ya se menciond, para abastecer a otras ciudades que carecian de
ella, dada la cualidad de este tipo de piedra cuya poca dureza se traducia en
un facil labrado que posibilitaba la diversidad de usos.”” Para esos afios la
extraccion de piedra en los terrenos proximos a la Explanada estaba
terminantemente prohibida por los Decretos del 13 de Mayo de 1927 y

Septiembre de 1929. Sin embargo existian las contravenciones y sus

"® Mar del Plata Pigeon Club. “Programa para la temporada de 1929” En Album Guia de
Mar del Plata, temporada 1928-1929.

" José Camusso era propietario de la cantera Rabino-Camusso, de donde se extraia la

mayor cantidad de piedra que se enviaba a Buenos Aires. Dato citado en Nufiez Ana “Lo
que el agua (no) se llevd” Tesis doctoral FLACSO, 2006.
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correspondientes denuncias, como la que responsabiliza al el Sr. Di Terlizzi
por la colocacion de explosivos para la extraccion de material entre las
calles Castelli, Alvarado y el Bulevar Patricio Peralta Ramos y por la cual se
le aplicara una multa de cien pesos moneda nacional. Esto ocurria en 1929
siendo intendente Teodoro Bronzini. "

Esta preocupacion empieza a plantearse en forma explicita en los
medios de difusion de la época que alertan sobre la necesidad de conservar
las barrancas naturales de piedra existentes como un rasgo de fuerte
presencia en el paisaje de la ciudad y exigiendo un serio control sobre la
actividad extractiva. En 1928 la revista Sur publicaba en sus péginas la

siguiente nota:

Mar del Plata cuenta con terrenos en nimero crecido
capaces de producir grandes, es decir, enormes cantidades de
piedra de primera calidad, en cantidad tal que sobrepasa los
calculos mas optimistas. La piedra que el lugar produce es
conocida por todos. Relne la calidad que se exige para lo que en la
actualidad se las destina. No es demasiado dura, en consecuencia
se deja labrar con facilidad. De ahi que pueda hacerse de ella lo
que en realidad se desee. Cada dia que transcurre se la explota en
mayor cantidad. Las canteras aumentan con las necesidades. La
demanda de tan buen material de construccion se hace desde
ciudades distantes. En la ciudad de la Plata se construye, desde
muchisimos afios una catedral, que sera orgullo de Ameérica. La
piedra empleada es la que se obtuvo en la vieja cantera de Gamba,
ubicada a inmediaciones del Faro de Punta Mogotes. Este hecho
nos demuestra que poseemos un verdadero tesoro si se le explota 'y
da a conocer racionalmente.

So6lo hay algo que no concuerda con nuestra manera de
pensar. Es lo referente a la ubicacién de las canteras y al modo
cdmo se explotan. En este sentido hallamos fallas de importancia,
que tarde o temprano deberan ser salvadas. Hay en la explotacion
actual una verdadera anarquia. Se abren canteras en cualquier
lugar, sin tener para nada en cuenta las necesidades del lugar o del
terreno en que funcionan. Un intruso cualquiera, a las veces, se
apodera de un lote sin autorizacion de sus duefios y, sin orientacion
ni cuidado de ninguna naturaleza, quita piedras febrilmente,
convirtiendo el lugar en un sitio inadecuado para la edificacién. Un
buen dia por un motivo cualquiera, deja la cantera y el propietario
se encuentra con un terreno inservible. Otros, extraen piedra de los
terrenos reservados para calles con los perjuicios consiguientes.

(Revista del Sur, 1929: 3 -5)

8 Explotacién de canteras. Infraccion del Sr. L. Di Terlizzi. En Boletin Municipal

Municipaldad de Gral. Pueyrredén mes de julio de 1929. Afio 9 N°60 Mar del Plata
septiembre de 1929. P4g. 3
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Se observaba asi un panorama cadtico en la explotacion de la piedra,
donde reinaban el desorden y la falta de planificacion, priorizandose los
intereses econdmicos descontrolados, sobre el respeto por las condiciones
naturales del entorno. Una apertura progresiva de canteras sin criterio
alguno en su ubicacién, sumada a una explotacion desmedida y sin permiso,
ponian en riesgo este recurso a la vez que ocasionaban grandes cambios en
el paisaje de la costa marplatense. El uso de explosivos cerca de sectores
consolidados representaba un riesgo tanto para la poblacién instalada como
para las condiciones de estabilidad del suelo. La situacion fue expuesta en el
afio 1931 por el ingeniero el ingeniero Della Paollera, quien denuncid en
una de sus conferencias, al observar una fotografia del afio 1890 tomada
desde la Loma de Santa Cecilia, el problema de la depredacion del paisaje
costero y los cambios producidos por el hombre a partir de la explotacion de

piedra natural. En su descripcion expresa:

El camino que se ve en el primer plano servia para el
transporte de la piedra de la loma Santa Cecilia, explotacion que
durante muchos afios abastecio a las construcciones marplatenses.
En esta loma, que caia més bruscamente al mar que la de Stella
Maris, la transformacién operada por la explotacién de canteras de
piedra ha sido grande.

(Della Paollera,
1931)"

La instalacién del tema en la sociedad incit6 al Estado a repensar las
politicas de control y resguardo, adecuadas a la nueva configuracion de
ciudad, méas consolidada. Para el afio 1933 la intendencia Municipal
regulaba la explotacion de las canteras de piedra obligando a la solicitud de
permisos, fijando la razante a seguir y las restricciones pertinentes,
estableciendo ademas, el cobro de impuestos, cuyas tasas se determinaban
de acuerdo a la categoria de las canteras y de acuerdo con la cantidad de

piedra extraida.®

" “Tercera Conferencia: Mar del Plata gran centro regional de turismo”, en Asociacion de
Propaganda y Fomento Mar del Plata, Memoria administrativa 1931- 32

80 «Se cobrard : ...Por cada metro cubico de piedra que se extraiga de las canteras,
ubicadas en los lugares de propiedad o jurisdiccién Municipal; previo permiso y sin
perjuicio del impuesto anual correspondiente a las canteras....$0,10”. Art. 45 inciso c. Ord.
general de impuestos para el afio 1933 intendencia municipal de general Pueyrredon.
Talleres Gréficos La Capital. P.28
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En el afio 1935 la Asociacion de Propaganda y Fomento Mar del
Plata, expres6 nuevamente, en las palabras de su presidente, Juan A. Fava,
la inquietud por la preservacion del paisaje costero:

La ciudad debe cuidar hoy en mas con vigilante color
todas las expresiones de su urbanizacion y muy especialmente en
los acantilados rocosos de la costa y sus inmediaciones los que
deben ser reservados como lugares de belleza natural. &

El conflicto entre la actividad extractiva y el crecimiento urbano ya
planteado a fines de la década de 1920 se fue agudizando desde mediados de
la década de 1930. La crisis progresiva generd como resultado la suspension
de actividades en muchas canteras que se encontraban dentro de la ciudad
de Mar del Plata, provocando un desplazamiento de la actividad hacia otros
sectores como Batan y Chapadamalal, expansion que fue acompafiada por la
tecnificacion de las primitivas canteras, surgidas en esas zonas en décadas
anteriores, como la de Kurt Hermann Wachinitz o José Vasicci. Este
desplazamiento se ve reflejado en las publicaciones periddicas marplatenses,
como la Revista del Sur y La construccion Marplatense, entre1939 y 1944,
con reiterados anuncios de la cantera Sud Atlantica de Chapadmalal,
ofreciendo piedra para obras en tonalidades blanca, amarilla y rosada.

La amplia oferta de proveedores de piedra en Mar del Plata durante
las decadas de 1930 y 1940 queda documentada en los avisos publicitarios
de las revistas de construccion de la época: la Cantera Mal abrigo, en la
calle Catamarca al 2300, ofrecia piedra local en blogues de cualquier
dimension (1932); la Cantera del Griego de Nicolas Soldati, dedicada entre

otros trabajos a la “Elaboracion de piedras para frentes de cualquier estilo”

Los impuestos se establecian segin la categoria de las canteras: para las de primera
categoria se fijaba una tasa de $200, considerdndose como tales, las explotadas por
empresarios canteristas y que tengan ocupados permanentemente o accidentalmente, mas de
tres obreros al afio por manzana o fracciéon que comprenda la superficie solicitada para
explotar. Las de segunda categoria, explotadas por obreros canteristas que trabajen ellos
mismos y por su cuenta, con no mas de tres personas, cumplirian con una tasa de $50,
pagando al afio por hectdrea o fraccion que comprenda la superficie solicitada para
explotar. Art. 48. Ordenanza general de impuestos para el afio 1933 intendencia municipal
de general Pueyrreddn. Talleres Gréficos La Capital. Pp.28 y 29

8 Nota del presidente Asociacion de Propaganda y Fomento Mar del Plata Juan A Fava,
abril de 1935 En Asociacion de Propaganda y Fomento Mar del Plata, Pag 12. Memoria
administrativa 1934- 35.
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(1937), seria la proveedora del material pétreo para la fachada del casino®.
En la década de 1940 aparecen en los anuncios: la cantera de Mariano de
Vera, situada en Cincuentenario y Viamonte; la Cantera Mar del Plata,
ofreciendo piedras para revestimiento y trituradas; la empresa Lorenzo di
Terlizzi, con cantera propia en Fortunato de la Plaza y Juramento; La
cantera “Costa Sud” de Carmelo Vitullo, cuya sucursal N° 2 se ubicaba en el
puerto de Mar del Plata.®®

En 1956 queda prohibida por Decreto Municipal, la explotacion de
canteras en dentro de la ciudad Mar del Plata y en una faja costera de 2 kms
de ancho.®

5.4. La monumentalidad en la arquitectura de Estado

En las decadas de 1930 y 1940 el material pétreo cobrdé un
protagonismo notorio en las obras locales y también nacionales. EI contexto
internacional comprometido por la crisis de la guerra, favorecia, a la vez que
el Estado impulsaba, el uso de materiales nacionales en la industria de la
construccion. EI Poder Ejecutivo decretaba el uso de materiales
preferentemente nacionales para las obras puablicas de conservacion y
construccion. Esta medida de emergencia, para evitar el encarecimiento y
paliar el desabastecimiento de materiales extranjeros, fue bien recibida por
todos los sectores de la industria, los cuales estimaron la conveniencia de
volverla permanente, como se expresara en 1940, en la revista La

construccion Marplatense:

Si la adopcion de materiales nacionales se sistematiza,
podra llegarse hasta a crear un tipo de edificacion propia en la que
los elementos extranjeros, se utilicen en la menor medida posible.®

8 Fuente: Diario La Hora del 23/12/39 citado en LEIVA, Maria Esther, La conquista de
playa Bristol. Mar del Plata (1936-2001), Mar del Plata FAUD UNMDP. 2002, pag 90.

8 \/er en anexo gréfico, publicidades de las revistas

8 Decreto Ordenanza Municipal N° 21 del 23/8/56. Los 2 kms. de ancho son medidos
desde el eje del camino riberefio y desde el limite de Mar Chiquita hasta el arroyo las
Brusquitas, limite con el Partido de Gral Alvarado. Citado por Cosentino Elizabet Rosana,
en “El pasado de las canteras”. En Mar del Plata de ayer Roberto O Cova, director editorial.
Editorial de Arte. pp 168.

8 “El uso de los materiales nacionales en la industria de la construccion”, En Revista La
Construccion Marplatense N°37, afio 1940. Pp. 7 y 35.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 08



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

El uso de materiales nacionales se adopté como una forma de hacer
patria, con el fin de minimizar la dependencia extranjera que se habia
sufrido en el anterior periodo de guerra (1914-1918). En este contexto, entre
los afios 1939 y 1949 se construy6 en la ciudad de Buenos Aires el nuevo
edificio de la Facultad de Derecho:

La planta principal tenia, conservado actualmente, un
gran portico en el frente con catorce columnas de estilo dérico
cerrando una gran escalinata que otorgaba mayor majestuosidad a
la edificacion. El revestimiento del frente, portico, columnas, asi
como la escalinata fue efectuado con piedra de Mar del Plata.

(Huertas, 2005: 48)

En 1949, afio de la inauguracion, el Diario La Prensa publicaba: “Su
amplitud y el material que se ha utilizado, lo colocan en primer plano entre
las construcciones similares” (La Prensa, 22/9/1949). %

También en Buenos Aires, en la década de 1940 comenzo la
construccion del Banco Nacion, del arquitecto Alejandro Bustillo, quien
empleo para el frente, piedra proveniente de las canteras de Balcarce y
Chapadmalal.

Mar del Plata no fue ajena a esta politica nacional donde los materiales
de la region fueron elegidos y valorados, asociados a la idea de
independencia econdmica, sumados al lenguaje de la clasicidad monumental
como simbolos de un Estado fuerte y soberano, con una arquitectura
representativa en la que Bustillo, vinculado al poder politico de ese
momento®, tuvo un rol preponderante. Testimonios de esas manifestaciones
son el Palacio Municipal, construido en 1938 y el complejo Casino Hotel
Provincial, entre 1938 y1950. Ambas obras, surgieron en el marco de un
plan de modernizacion de la ciudad y con el fin de incrementar el turismo,
para lo cual se paviment6 el camino a Buenos Aires, entre 1938 y 1939,
siendo proveedora de piedra para esta obra, la ya mencionada cantera de
Gamba, ubicada entre los Hoteles Punta Cantera y Gamba.

Sobre la arquitectura monumental de Bustillo y su eleccion del

material pétreo me referiré particularmente en le préximo subtitulo.

% |_a Prensa, 22/9/1949, citado en Huertas, 2005:48. Ver anexo grafico del capitulo.
8 José Maria Bustillo, hermano de Alejandro Bustillo, era el Ministro de Obras pablicas del
gobernador Manuel Fresco.
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También en las décadas de 1930 y 1940 se optd por la piedra para las
obras escultéricas de la ciudad, por sus connotaciones simbdlicas de
grandeza, durabilidad y por su fuerte vinculacion con el paisaje local. En
1936 se instald sobre el barranco de Punta Iglesias, la colosal Cabeza de
Florentino Ameghino, obra del escultor Rafael Radogna, esculpida sobre un
blogue de piedra de aproximadamente 25 toneladas, provisto por la cantera
de Rossi, ubicada en Tucuman y Laprida .

Los monumentales lobos marinos situados en la rambla de Bustillo
fueron esculpidos por Fioravanti cerca de 1944, convirtiéndose muy pronto
en icono del turismo en la ciudad. EI monumento a Alfonsina Storni, fue
instalado en la barranca de La Perla cerca de 1947, aunque la obra fuera ya
habia sido terminada en 1942 por el artista Luis Perlotti.

También en las plazas y plazoletas locales se instalaron esculturas de
material litico, como el monumento a la Madre universal ubicado en la
Plaza Mitre en 1950, del escultor marplatense José Alonso, también autor de
las obras: “India”, situada en la Plaza San Martin, “Mujer sentada”, en la
Plaza Rocha y “Maternidad”, hoy en la plazoleta limitada por la Avenida
Felix U. Camet y Rejon, todas obras realizadas en piedra de canteras

locales.®

5.5. El Pintoresquismo y sus variantes estilisticas.

En las ciudades de América Latina, como explica Marina Waisman, no
se ha dado un desarrollo estilistico coherente, que permita visualizar una
continuidad en las ideas arquitectonicas, sino que éstas ideas, trasculturadas,
se han interpretado, modificado y transformado, de acuerdo con las diversas

circunstancias del contexto local. Simase a esto, que las ideas llegadas de

8 Obras Pablicas. Trabajos efectuados en los meses de Julio, Agosto y Septiembre de
1935. Boletin Municipal tercer trimestre de 1935. P4gina Numero 180.

89 Aunque fuera del periodo estudiado, cabe mencionar por su jerarquia, al monumento al
General San Martin, inaugurado en 1952, obra de Luis Perlotti, cuya base de piedra rustica
presenta bajorrelieves tallados con escenas de la vida del précer y el al monumento al
pescador de Roberto Capurro, tallado en un Gnico bloque de piedra.
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Europa, no arribaron al pais de modo ordenado temporalmente, siendo muy
frecuentes los anacronismos, por lo cual resulta artificial la pretencion de
una periodizacién historica en base a criterios estilisticos (Waisman, 1993).
La ciudad de Mar del Plata no fue ajena a este proceso donde la
superposicion y combinacion anacronica de estilos y variantes fue frecuente
en el lapso de tiempo estudiado en este trabajo.

La llegada del ferrocarril en 1886 y junto a él, de la nueva actividad
turistica vinculada al mar, propicié el surgimiento de nuevos asentamientos
de poblacion temporaria en el area costera de la ciudad. Es en estos
nacientes nucleos poblacionales donde cristalizarara el “eclecticismo
pintoresquista” a partir de la construccion de las primeras residencias para
los veraneantes portefios. Para ese entonces Argentina, con la mirada atenta
hacia Europa, buscando ansiosamente un referente de progreso, intentaba
definirse a partir de modelos extranjeros apartados de su herencia espafiola,
manifestando su dependencia cultural en las costumbres y en las artes,
donde la influencia de la Academia francesa y el romanticismo de la era
post industrial se proyectara al continente americano importando bienes
suntuarios, materiales de construccion y hasta prototipos prefabricados,
como también profesionales o proyectos de arquitectos extranjeros que
nunca llegaron al pais. El variado repertorio estilistico derivaba de la
nacionalidad de los profesionales a quienes se encomendaban los encargos o
de las preferencias de sus comitentes, pertenecientes a familias
terratenientes de gran poder econdmico y prestigio social, cuyo correlato
espacial quedaria expresado en las residencias suburbanas de descanso y
edificios recreativos *.

Como observara Ricardo Jesse Alexander

Todo el despliegue del eclecticismo romantico, con sus
revivals feudalistas y neogéticos también se hizo sentir en Buenos
Aires y las ciudades del interior. Por fin, la Gltima expresion de
estos desbordes estilisticos se concreté en los innumerables

%0 A principio del siglo actual, las caracteristicas de los grandes chalets solian responder a
la nacionalidad de sus arquitectos: los ingleses (W. B. Basset Smith, Roberto Harrison
Lomas, Guillermo Harper y otros) dieron a la edificacion marplatense un carécter
marcadamente britanico, en tanto los franceses (C. Camus, Luos Faure Dujarric, Gaston
Luis Mallet, Alberto Favre, etcétera) se inclinaron por las variantes del normando.
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ejemplos regionalistas, desde los chalets suizos y casonas vascas,
hasta el californiano de los brotes neocoloniales y los indigenistas.

(Alexander, 1978: 21).

Por su vinculacién directa con la ciudad capital, Mar del Plata no fue
ajena a esta fusion de estilos, siendo los mismos grupos sociales
acomodados, residentes en Buenos Aires, los que participaron activamente
en la construccion de la imagen de la costa marplatense de principios del
siglo XX, trayendo a esta ciudad las tendencias dominantes en el gusto
portefio. Pero es aqui donde la piedra extraida de las propias canteras
marcard una particularidad que se ira afianzando en las décadas
subsiguientes. En su andlisis sobre el pintoresquismo marplatense Roberto

Cova sefiala:

La estilistica de la arquitectura pintoresca marplatense se
corresponde con la de las construcciones para esparcimiento en los
alrededores de Buenos Aires, el uso de la piedra arenisca local, en
las construcciones marplatenses, las diferencié de sus analogas
portefias, pero éstas no tardaron en incorporarlo. Este fendmeno de
mini  transculturacién  pareceria responder a necesidades
significativas referidas a valores de prestigio por parte de sectores
de la pequefia clase media en procura de imitar a las familias del
maés alto nivel, que entonces prevalecian social y territorialmente
en la ciudad veraniega de Mar del Plata.

(Cova y Gomez Crespo, 1978:171)

Ya en este momento, se evidencia claramente la carga simbdlica
atribuida a la piedra como un rasgo de identidad de la ciudad veraniega,
valoracion sin duda asociada a la inexistencia de rocas naturales en la
geografia de Buenos Aires. Si bien la piedra estuvo presente en todas las
etapas de desarrollo de Mar del Plata esta intensificara su uso en las
fachadas de la ciudad durante el periodo 1930-1950 convirtiéndose en un
rasgo distintivo que caracterizara a la arquitectura local llegando a definir un

estilo y a dar nombre al material: “piedra Mar del Plata”.

5.6. La mano de obra artesanal

La mano de obra para el trabajo de la piedra fue proveniente de las

corrientes migratorias que llegaron al pais a principios y mediados del siglo
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XX, generando un notable crecimiento demografico en varias ciudades
argentinas. En Mar del plata, en 1910 los habitantes pasaron de mil a
veinticinco mil en poco més de treinta afios (Cacopardo, 2003).°*

Los inmigrantes, procedentes de distintas regiones europeas, llegaron
en busca de oportunidades de trabajo, instalandose en distintos puntos del
pais, de acuerdo a la localizacion de las posibles obras que demandaran de
sus oficios. Era frecuente que se trasladaran de una ciudad a otra en busca
de nuevas faenas a realizar, de igual modo que lo hicieron los talleres
itinerantes del medioevo. Los artesanos especializados en el trabajo de la
piedra fueron mayormente de procedencia espafiola, italiana o yugoslava, y
dejaron testimonios de sus saberes, transmitidos por generaciones, en
distintas regiones del territorio. Cabe destacar la labor de los inmigrantes
croatas en Cordoba, plasmada en obras representativas de la década de
1940, como el “Arco de Cordoba” y la “Cafiada”: LuSici¢, Zlopasa, Strizi¢,
Gasparovi¢, Radeti¢, son apellidos de algunos de los artesanos que
intervinieron en estas obras, en muchos casos, con la participacion de padres
e hijos en el desempefio del mismo oficio®. También en la década de 1940,
en Bariloche, con el impulso del turismo en los parques nacionales, se
plante6 la necesidad de mano de obra especializada para las nuevas
construcciones, llegando alli los primeros picapedreros, de procedencia
europea, mayormente yugoslavos y algunos italianos. Entre ellos se destaco
la figura del eslavo José Luckman, quien se desempefid como destacado
artesano en la construccion de la catedral de Nuestra Sefiora de Nahuel
Huapi, en la que labr6 ademas de refinadas molduras, esculturas
ornamentales.

En la provincia de Buenos Aires la explotacion de canteras y el
trabajo de la piedra también atrajeron la mano de obra de los inmigrantes.

Muchos de ellos, asentados en las ciudades de Tandil y Olavarria desde a

°! Cacopardo Fernando “Morfogénesis urbana y patrimonio modesto” en Novacocsky y
Vifiuales, 2003.

% Datos aportados por el trabajo de Cristian Sprljan, donde se profundiza el estudio de esta
tematica, “Historia de la inmigracion croata en Cordoba” Universidad Nacional de Cérdoba
Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, Escuela de Ciencias de la Informacidn, Directora
de Trabajo: Dra. Branka Tanodi de Chiapero, Febrero de 2002. Disponible en
http://www.studiacroatica.org/revistas/146/146.htm.
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principios del siglo XX, se trasladaron luego a Mar del Plata en la década de
1930. Para entonces, mientras en Tandil mermaba la explotacion de piedra y
la elaboracion de adoquines, cuando el hormigbn comenzaba a
reemplazarlos, en Mar del Plata se encontrara en pleno auge el uso de la
piedra local, de menor dureza y méas facil de trabajar que la de Tandil, lo
cual motivd un corrimiento de la poblacion de artesanos hacia nuestra
ciudad. Después de 1940, la mayor parte de los picapedreros de Tandil se
trasladaron a Mar del Plata, por motivos laborales, de salud o también
politicos. ® La mayor parte de los artesanos que llegé a nuestra ciudad fue
de origen italiano o espafiol; Picca, Cossa, Lotti, Pradelli, Lorenzzini,
Venturi, son algunos de los apellidos de origen italiano, mientras Vila,
Castafon y Gutiérrez se encuentran entre los de origen espafiol.
Angiolo Venturi, fue piedretista de la Toscana que se formé en Italia
mientras trabajaba en Suiza. Llego a la Argentina en 1911 alojandose en el
Hotel de Inmigrantes. Su hija, Brunetta, llegaria al pais tres afios més tarde,
casandose con Carlos Pedro Castafdn, picapedrero espafiol. De los ocho
hijos que tuvo el matrimonio, cuatro continuarian con el oficio. Angiolo
Venturi siempre trabajé en Mar del Plata, fue quien labrd las columnas
salomonicas de Villa Kelmis, interviniendo ademas en varias obras del
ingeniero Alula Baldassarini. **
Paulino Gutiérrez (1886-1968), espafiol de Ledn, vino al pais en 1904. Fue
canterista, empedrador y albafil en sus comienzos, obteniendo luego su
matricula de Constructor. Entre 1911 y 1945, asociado con su hermano
Maximiliano, construyé numerosas residencias. (Covay G. Crespo, 1984).
Los hermanos Santiago y Sergio Picca, también arribaron de Italia y

trabajaron en la ciudad.® Santiago Picca, nacido en Molfetta, llegd a Buenos

% El desarrollo en profundidad de este tema es aboradado en el trabajo de Hugo Nario para
el cual ha realizado mas de 60 entyrevistas a artesanos de la piedra y familiares directos en
Los Picapedreros, Tandil, historia Abierta, Ediciones del manantial. (1997)

% Entrevista realizada e Mario Castafion, (1927) nieto de Angiolo Venturi y a su nieto
Francisco Ramallo el dia 08-09-20009.

% Datos aportados por Dofia Nina, esposa de Sergio Picca, y por su hijo José Picca, en
entrevista en su domiclio ralizada el dia 25 de septiembre de 2013. Las fechas coinciden
con las del Listado de pasajeros de barcos inmigrantes.

Listado consultado en: http://sites.google.com/site/barcosdeagnelli/Listado.
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Aires a los 22 anos, el 19 de noviembre de 1930, en el barco “Belevedere”
proveniente de Néapoles. Su hermano, Sergio, lleg6 el 30 de mayo de 1948, a
los 36 afios en el barco “Santa Fe”, procedente de Génova. Ambos
hermanos elaboraron piezas de piedra labradas “a pedido”, instalados en el
Puerto, en la zona de las calles Gaboto y Edison.

Dino Melotti, (mas conocido por su nombre artistico, como cantante,
Dino Lotti) era italiano de Mddena. Nacido en 1922 lleg6 al pais con su
familia a los cinco afios de edad. Se afincaron en Olavarria y en 1936 se
trasladaron a Mar del Plata, donde permanecieron definitivamente en el
barrio del Puerto. Dino tenia 14 afios cuando ayudaba a su padre que
trabajaba como picapedrero y con el cual particip6 de la construccion de la
Torre Tanque.*®

Estos y otros artesanos extranjeros aportaron con sus saberes a la
construccion de una imagen propia, que fue evolucionando desde las formas
rusticas de las primitivas mamposterias, hasta la talla de los més refinados
componentes ornamentales donde demostraron gran destreza y dedicacion a

su oficio.

% Datos publicados con motivo de su fallecimiento en el Gazzettino Del Comites,
Dicembre 2009, Numero 7, anno 1 y en Suplemento Espectaculos del Diario La Capital
29-11-2009 http://www.lacapitalmdp.com/noticias/Espectaculos/2009/11/29/128048.htm
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Centro fundacional de Mar del
Plata entre dos colinas de piedra.
El Puerto de la Laguna de los
Padres y el saladero.

Mar del Plata 1861-1873

Fausto E.Coppini, 1913.

Fuente:
fotosviejasdemdp.blogspot.com.ar
18/05/2014

Primera Municipalidad y Capilla
Santa Cecilia (en laloma) - 1881.
Se observa la capilla todavia
exentaen laloma.

Foto enviada por Pablo Arauz a
Fotos de Familia - Diario La
Capital.

Playa La Perla y Loma Santa
Cecilia, principios de S.XX. En
esta foto y la siguiente se observa
la loma de Santa Cecilia que
bajaba sobre el mar en forma
abrupta.

Foto enviada por Enrique Mario
Palacio a Fotos de Familia -
Diario La Capital.

Playa La Perla, Mar del Plata.
Febrero de 1906. Se ve la capilla
arriba a la derecha sobre la loma.
Coleccion Percy W. Cook -
Biblioteca Mariano Moreno.

Fuente:
fotosviejasdemdp.blogspot.com.ar
12/11/2012.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP

capilla
Santa Cecilia

capilla y Colegio
Santa Cecilia

106



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.

RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

Playa del sur, Mar del Plata. Al
fondo se observa el inconcluso
Hotel Saint James. En el
acercamiento de la misma foto se
observa la presencia de operarios
que extraen bloques de piedra
con ayuda de pinchotes y
martillos.

Catalogo de la Joyeria Escasany
Hnos. pagina 23.

Archivo Fondo Antiguo de la
Biblioteca central UNMDP

Gruta de Egana, a la que
concurrian gran cantidad de
turistas. Luego demolida para la
construcciéon del Hotel
Centenario, hoy paso a ser parte
del camino que bordea la costa en
Playa Varese. Postal del aiio
1904 enviada por Carlos Alberto
de Ada.

En fotos de Familia Diario la
Capital N°3912, enero de 2011.

Laantigua cantera de la Gruta del
Torre6n o Gruta de “Egafia” que
fuera explotada por el italiano
Manfredi para la construccion de
la Rambla Bristol. Se observan
ya el Torreon (1904) y el talud de
la Explanada Sur (1909).

Fuente: Roberto Cova: “La
rambla Bristol en fotos.
Aquellas imagenes del pasado.
En Revista Toledo Con Todos
Ano VIII N° 100, diciembre de
2001.Pag. 8

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP

107



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.

RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

El puerto de Mar del Plata en sus
primeros anos de vida. En el
fondo, las canteras de donde se
extrajeron los bloques de piedra
para su construccion.

Fotos de Familia Diario La
Capital N°1816, 2 de agosto de
2010. Enviada por José Alberto
Lago.

Cantera del puerto en plena
explotacion para la construccion
de la estacion portuaria
marplatense. Se observa la
formacion de vagones con que
trasladaban los bloques.

Fotos de Familia Diario La
Capital N°3242, década del 20,
enviada por José Alberto Lago.

Trabajos de preparacion de
bloques de piedra y de cordones
en una cantera marplatense.

MGP. Boletin municipal, Mar
del Plata, abril mayo y junio de
1938. Afio XV N° 88, 30 de junio
de 1038.
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Trabajo en las canteras del Puerto de Mar del Plata.
Ruptura de la roca, trabajo que se efectiia con barrenos accionados a aire
comprimido, lo que permite dar gran impulso a los trabajos.

(Boletin Municipal, MGP Ao XV N°33 - 1938)
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CANTERA

MAL ABRIGO

Explotacion de Piedra de Mar del Plata y Arcilla
Piedra de Mar del Plata en bloques de cualquier
dimensién, para lodo trabajo de obra y

monumentos en general

Lozas, Cordones de veredss y Adoquines. Arcilla muy blanca, Especial
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La construccion Marplatense N°39 -1940
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PIEDRAS PARA REVESTIMIENTOS
PIEDRA TRITURADA, ETC
SAN MARTIN 2527

[ SNE MAR DEL PLATA

La construccion Marplatense N°43, afio 1940.

Mar del Plata Anuario- Ao IIT N°3-1932

Cantera del Griego

Venta pzrmanente de Piedra Bruta
Blocks - Pedrequlles - Granulados |
para Frentes . Arena y Granza pa

ra Jardines - Elaboracicn de Piedras
para Frentes en Cualquier Estilo —
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 Trituradora de Piedra |
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' Nicolas Soldatti
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Calle BELGRANO 2842
U. Telef. 860 Mar del Plata

La construccion Marplatense N°5 -1937
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Carmelo Vitullo

i PUERTO MAR DEL PLATA

SUCURSAL Wo 2

Trituradora de Piedra
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8GO DEL ESTERO 2273

La construccion Marplatense N°43, aiio1940

resoe

Ltorenzo Di Terlizzi

6 DE SETIEMBRE 2435

Canter . il
F.DELAPLAZA Y JURAMENTO  GAZCON 2965

UNION TELEFONICA 1725 -

MAR DEL PLATA

La construccion Marplatense N°45, aiio 1940.

ESTABLEGIMIENTOS “SICAR" s ueses. 1o

CAPITAL M$N 100.000
PRIMERA FAERICA ARGENTINA DE PIEDRAS ESMERIL
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La construccion Marplatense N°37-1940.

La construccion Marplatense N°90

- La Construccion Marplatense Organo oficial del Centro de constructores y anexos de Mar del Plata
- Mar del Plata Anuario. Publicacion de la Asociacion de Propaganda y Fomento.

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP

110



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

Las obras de urbanizacion y de
embellecimiento demandaron
grandes cantidades de piedra.

En Cabo Corrientes, se esta
trabajando intensamente (1938),
estando adelantadas las obras del
ultimo tramo del nuevo camino
costanero.

El ministro Bustillo, (Manuel,
hermano de Alejandro Bustillo),
recorriendo, en compaiia de
varios técnicos del departamento
a su cargo, la nueva ruta
costanera que unira el Pigeon
Club (visible al fondo) con el
Cabo Corrientes.

Construccion del nuevo camino
costanero que parte del Pigeon
Club llegando hasta Cabo
Corrientes. Obreros barrenando
labarranca.

=N

CBOLETIN (AT

D

iz

Fuente: MGP. Boletin municipal,
Mar del Plata, abril mayo y junio de
1938. Ao XV N° 88, 30 de junio de
1938.
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LA PIEDRA EN LA ARQUITECTURA INSTITUCIONAL DE BUENOS AIRES Y LA PLATA

Cantera Sud Atlantica

. e

e R Piedra para

= ~ Obras

e
=

pimn
Lajas y Lozas para veredas
Piedra bruta para cimientos

S o ARCLLAS
REFRACTARIAS

Edificio Banco de la Nacion de
Bustillo (1940) y publicidad de
la cantera “Sud Atlantica”, una
de las proveedoras de piedra.

Fuentes:. Foto 1- www.catedraldelaplata.com ; foto 2: en ORTIZ, Tulio, Historia de la Facultad de Derecho. Depto.
de Publicaciones de la Facultad de Derecho. UBA. 2004.
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En la cantera, el escultor Radogna trabajando en la efigie de Florentino Ameghino
MGP. Boletin municipal, Aiio XIII N° 82. Mar del Plata, 1936.

N S

B e
47 < WS i

de preparacion en la barranca de Punta Iglesia - Fotos

Foto a la derecha: Rafael Radogna y su ayudante, junto al monumento ya instalado en Punta Iglesia
Fotos de Familia Diario La Capital, N°2824, enviada por Lorena Gurmandi, bisnieta del escultor.
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Almuerzo ofrecido en la Cantera de Mar del
Plata por la comision auxiliar de obras
Vicentinas en el “Dia del Picapedrero”. ca.
1940. Archivo Historico Municipal Roberto
Barili.

Abajo a la derecha: Santiago Picca en su
pueblo natal de Molffetta. Debajo de esta
foto, retrato de Sergio Picca, su hermano,
ambos artesanos de la piedra.

Fuente: archivo particular, gentileza de la
familia Picca.

“EN LA CANTERA: Durante el labrado de un trozo de
arenisca blanca del lugar, para formar una “cobertina”
o piedra de coronamiento destinada a la
superestructura de los muros de atraque.”

Diario La Prensa - Bs As -6 de abril de 1939.

A la derecha: Mario Castaiion, picapedrero, junto a un
grupo de obreros en Mar del Plata.

Abajo: Angiolo Venturi extrayendo piedra en la zona de
Stella Maris.

Archivo particular de la familia Venturi, Castafion.
Gentileza de. Profesor Franciso Ramallo.
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CAPITULO 6

Variantes tecnoldgicas pétreas en el patrimonio local

La construccion de la imagen de la ciudad, estuvo signada por la
aportacion de diferentes estilos arquitectdnicos, sin un orden preestablecido,
0 como ya hemos dicho, con un orden propio, apropiados culturalmente
durante cada etapa de su desarrollo, en el marco de condicionantes
nacionales e internacionales, politicos, sociales y econémicos que motivaron
su eleccion y asimilacion.

La piedra acompafio este devenir historico sumandose, con mayor o
menor presencia, a las corrientes estilisticas reinantes, aportando
testimonios de sus distintas etapas de desarrollo. Las soluciones
constructivas fueron el reflejo de los gustos, pero también de las
condiciones de produccién de cada momento; la piedra cobro, entre las
décadas de 1930 y 1950, un protagonismo en la imagen de la ciudad que la
hace ineludible en la conformacion de la identidad de la arquitectura y del

paisaje urbano marplatense.

6.1. La mamposteria rastica de los origenes

En los origenes y durante la etapa productiva de la incipiente ciudad, la
imagen de su arquitectura estuvo determinada por el llamado lenguaje
italianizante, caracterizado por las fachadas revocadas donde los recursos
expresivos eran dados por los propios zocalos y cornisas, molduras, pilastras
y guardapolvos, con una modalidad constructiva donde la piedra, en el caso
de ser utilizada, aparecia debajo de los revoques, constituyendo Ila
mamposteria de sus muros portantes o el material que componia los
cimientos. Los muros de piedra de estas primeras épocas, asentados en
mortero de cal, eran macizos, con espesores de entre 30 y 45 centimetros,
ofreciendo en ambos paramentos una cara lisa del bloque irregular, muy

poco desbastado, cuyas escallas producidas en el desbaste, se usaban como
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relleno del espacio interior. La terminacion revocada tenia la finalidad de
esconder las imperfecciones propias de esta mamposteria de piedra rastica.®’
Esta técnica fue frecuentemente utilizada en muros medianeros de las
denominadas “casa chorizo” y muy pocas veces en toda la caja muraria. *®

Una de las primeras viviendas situadas en la de la loma de Santa
Cecilia, de 1895, fue la casa de Antero Carrasco, padre del ingeniero Benito
Carrasco. Tipica casa criolla de lenguaje italianizante con fachadas
revocadas, aun deja ver sobre la calle Cérdoba, el basamento de piedra
natural desnuda.

La propia capilla fundacional, fue levantada con esta logica
constructiva, de gruesos muros de mamposteria pétrea. De su analisis
historico-tecnologico, se deducen ciertas consideraciones sobre el uso de
dicho material. En este edificio de caracteristicas austeras, la eleccion de la
piedra para su construccion obedecid sin duda, a la abundante presencia del
recurso en el lugar, como asi mismo a su capacidad portante, mas que a las
connotaciones estéticas o simbolicas que adquiriria con el devenir del
tiempo y con los cambios en las técnicas de construccion. Los muros
macizos de piedra con variaciones de espesor entre 60 y 80cm se
presentaban originalmente sin revoque sobre la fachada de la capilla,
habiéndose optado en sus inicios, por la pintura a la cal aplicada sobre la
roca como terminacion superficial, tal como lo revelan los cateos realizados
en las obras de restauracion del monumento.” Afios mas tarde (cerca de
1873), se optaria por el revoque a la cal como terminacion para los muros
del templo, ostentando el lenguaje de la clasicidad en su frontis, sus

pilastras, molduras y almohadillados. La técnica de estos tipos de

%7 Esta modalidad constructiva puede apreciarse hoy en las construcciones mas antiguas de
la Loma de Santa Cecilia, donde debajo de los revoques desprendidos se asoma la piedra
bruta de los muros, como en el caso del z6calo y cerco perimetral de Villa Titito, de 1888,
ubicada en Tres de Febrero y Santiago del Estero.

% a casa de Albert Vila, ubicada en Salta 2344 es un ejemplo de esta modalidad
constructiva.

% Segunda etapa de obra, afio 1996, a cargo del equipo técnico integrado por los arquitectos
Novacovsky, Paris Benito y Roma, designado por la FAUD, UNMDP en el marco del
Convenio interinstitucional entre la Comision Nacional de Monumentos Sitios y Lugares
Histéricos, la Direccion Nacional de Arquitectura la congregacion de las Hermanas del
Huerto y esta Universidad. Con acceso a la obra y a la documentacion de archivo.
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revestimiento continuo, cuyas formas derivaban de las de la piedra tallada,
imitando los cortes de canteria, habia sido estudiada por los antiguos
tratadistas europeos y aplicada en su arquitectura, importandose y
adaptandose a las necesidades locales dado que la mano de obra
especializada en tallado de piedra era todavia escasa.*®

Las expresiones del lenguaje “italianizante” habian llegado al pais de
la mano de las corrientes inmigratorias de mediados del siglo XIX, primero
a Buenos Aires, vinculada a Europa a partir de su condicion portuaria y
luego a las ciudades del interior, estableciéndose en la Mar del Plata
naciente y consolidandose en las viviendas de la poblacién permanente de
principios del siglo XX.

Por su singular modalidad constructiva es de destacar el ya
desaparecido chalet de Jacinto Peralta Ramos de 1888, proyectado por el
mismo Yy construido por el espafiol Miguel Gonzalez. Ubicado en el
Boulevard Maritimo y Olavarria, se trataba de una vivienda de dos niveles,
de composicion simétrica y lenguaje netamente clasico, que dejaba a la vista
la piedra de sus muros tanto en las fachadas como en los cercos
perimetrales, adoptando la misma solucion tanto en el edificio principal
como el que contenia las cocheras sobre la avenida Colon.

Entre finales del siglo XIX y los inicios del XX, la rustica
mamposteria de piedra fue empleada en obras de inspiracion medieval, que
aludiendo a los castillos sefioriales emulaban sus torres defensivas con
trazas circulares y remates almenados. La “Villa Margarita” de la familia
Zamboni, adoptdé esta imagen en la construccion de servicio anexa,
destinada a cocheras, donde se guardaban los vehiculos tirados a caballo.
Originalmente era un pequefio edificio con torre, donde la piedra bruta era el
material dominante, combinado con mamposteria de ladrillos en las
arquerias y almenas. Construida cerca del afio 1891 con la participacion del
italiano José Fontana (1853-1905) y ubicada en la avenida Colon 1152, fue
una de las primeras edificaciones en la loma de Stella Maris, junto a la antes

mencionada vivienda de Peralta Ramos. Ampliada en 1945 y 1948 para ser

100 para un estudio profundo sobre el revestimiento simil piedra, ver Paris Benito, 2006.
citado en bibliografia anexa.
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adecuada a su nuevo uso residencial, continué en sus intervenciones la
concepcion estilistica original en su lenguaje y materialidad. Mientras el
chalet principal - de estilo totalmente diferente - fue demolido, su cochera
sobrevive como un testimonio de aquellos edificios, ideados a modo de
pequefias fortalezas de piedra.

El mismo constructor que actuara en las cocheras de Zamboni, el
genovés José Fontana, intervino en la construccion del Torre6n del Monje,
de 1904 con rasgos muy similares a los de la cochera, pero aqui el material
pétreo que conforma la mamposteria se extiende a cada uno de los
componentes como umbrales, almenas, molduras y arquerias. Ampliado en
1929 para albergar al Pidgeon club, el edificio original sobrevive junto a las
nuevas construcciones anexas que integran elementos del lenguaje medieval
en una composicion de piedra y ladrillo. El revival medievalista renacera en
la década de 1940 en obras de uso diverso, tanto publicas como privadas,

donde la piedra estara nuevamente vigente pero con variantes constructivas.

6.2. Las soluciones técnicas del Pintoresquismo

El uso del material pétreo para construccion en Mar del Plata, habia
sido factible desde un principio por su disponibilidad, siendo facilmente
accesible dada su abundancia y cercana localizacion en la zona. La
produccién local de los primeros ladrillos, en 1877, proporcioné un nuevo
material cuyas cualidades - el menor peso y dimensiones de las piezas, por
lo tanto mas comodamente manipulables- resultaban ventajosas sobre las de
la piedra. A partir de entonces las nuevas soluciones constructivas adoptaron
el uso combinado de ambos materiales con un protagonismo del ladrillo y
donde el uso de la piedra quedd reducido al nivel del basamento, casi
siempre a la vista, y aplicAndose en los niveles superiores, en detalles como
dinteles y encadenados, en obras de cierta jerarquia. Las fachadas eran
generalmente revocadas con tratamientos de terminacion diversa, a veces

simulando motivos propios de la construccion en piedra -como cadenas,
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sillares y dovelas- o reproduciendo pan du bois aparentes ***, con disefios de
variada complejidad surgidos de la imitacion de estructuras madereras
auténticas.

Durante las primeras décadas del siglo XX varias residencias
pintoresquistas se construyeron con basamento de piedra bruta, donde la
rusticidad del acabado dependeria en gran parte del tratamiento aplicado a
sus juntas; la apariencia resultante era mas tosca cuando estas eran
enrasadas y algo mas cuidada cuando se enfatizaba la irregularidad del
aparejo mediante el trabajo de las juntas salientes en sobrerrelieve. Uno de
los més antiguos ejemplos, de 1907, fue el chalet de José Luis Cantilo, de
rasgos franceses. Situado en la loma de Stella Maris; se ubicaba en la
esquina de las calles Viamonte y Moreno y fue demolido en 1981. De la
misma década se conservan varios ejemplos donde la piedra refuerza la
criteriosa disposicion de los materiales, otorgando una mayor pesadez a los
niveles inferiores como sotanos y basamentos; también inspirada en el
manoir francés el Chalet Santa Paula, construido para el gobernador Dardo
Rocha en 1909, presenta un basamento pétreo de similares caracteristicas
que la residencia anterior. EI basamenteo contiene el nivel de acceso
principal y otro semienterrado. El aparejo rdstico queda a la vista en las
fachadas donde los aventanamientos se enmarcan mediante recuadros de
revoque.

Manifestaciones de la corriente modernista, Villa Tur y Jean Ville,
ambas de 1910, son obras de acentuada verticalidad, que extienden la
mamposteria pétrea desde el suelo hasta los niveles medios y altos de la
fachada, para dar lugar a la aplicacion de materiales propios de esta
vanguardia como son las ceramicas esmaltadas policromadas y revoques los
con distintas terminaciones texturadas y coloreadas.

Construida en 1909 y ampliada en 1919, la villa Ortiz Basualdo se
apoya en un zoOcalo pétreo con cadenas revocadas en simil piedra. La

remodelacion del arquitecto Camus, con intervencién de Alula Baldassarini

10 E| término francés se refiere a las estructuras portantes de entramado de madera, con
relleno de mamposteria u otros materiales. En Mar del Plata, se imitaron aplicando piezas
de madera sobre los muros revocados, adoptdndose su apariencia como recurso meramente
ornamental.
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en la construccion, le otorgd los acentuados rasgos anglo-normandos que
hoy presenta, a través de las pronunciadas pendientes de las cubiertas y del
complejo trabajo de los revoques imitando pan de bois. La reforma de
Camus rescata el basamento pétreo, conservando la materialidad en el nuevo
porche de acceso con grandes bloques labrados con terminacion
martellinada. En concordancia con la misma corriente estilistica, la villa
Normandy de 1917 presenta grandes semejanzas formales y constructivas;
su basamento es de piedra natural con los aventanamientos enmarcados en
revoque. La rusticidad de la masa muraria puede apreciarse a la vista en los
interiores, de piedra bruta sin revocar.

La composicidn de estos basamentos pétreos podia completarse con
otros elementos del mismo material como ménsulas, umbrales o alféizares;
con frecuencia se desplegaban desde ellos, escalinatas rectas o curvas
enfatizando el acceso (Santa Paula, Villa Tur) expandiendo asimismo la
materialidad pétrea a los solados y cercos perimetrales.

La preferencia por los estilos inspirados en Francia e Inglaterra, como
el anglonormando o el Tudor, se extenderd durante la década de 1920
solapada con los inicios de la corriente hispanizante, la cual se impondra
con mayor firmeza a partir de la década siguiente, materializada en variadas
expresiones de estilo neo-colonial, que conviviran con otras resultantes del
gusto anterior sin llegar a desplazarlas. El edificio del Golf Club se
construye entre los afios 1921 y 1926 encuadrado en el estilo Tudor, donde
el ladrillo y el falso pan de bois son los materiales predominantes de las
fachadas. La piedra contrasta con los muros ladrilleros en detalles como
contrafuertes y cadenas o en el enmarcado de ventanas con arcos Tudor,
también a la vista desde el interior. Se destaca en la composicion el porche
de acceso ubicado a 45 grados con aplicacion de piedra en varios detalles:
bordeando los contrafuertes, en el remate almenado y recuadrando el portal
de acceso coronado por un escudo de armas tallado.

Ya en 1917 Alejandro Bustillo, con intervencion de Alula

Baldassarini en la construccion, habia proyectado la remodelacion del
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2 cambiando el estilo

antiguo chalet de Antonio Leloir, Villa Kelmis,™
normando original por una imagen neo-colonial de netos rasgos hispanos.
En la composicion se destaca por su materialidad y proporciones una torre
mirador de piedra, de planta cuadrada, aunque el elemento de mayor
singularidad es el portal de acceso con gran profusion de elementos
ornamentales pétreos, cuyos motivos nos remiten claramente al barroco
espafiol como fuente inspiradora: columnas salomonicas flanqueando el
acceso, coronado por un escudo de armas y sobre él, una hornacina que
contiene a una imagen religiosa también esculpida en piedra. Estos
elementos singulares se complementan con ménsulas, balaustradas,
pindculos y escalinatas cuya materialidad litica se extiende a los solados y
cercos perimetrales.

Representativo de la misma corriente hispana, de estilo neo-colonial,
con algunos elementos medievales, se construye en 1924 el edificio que
alberga al Teatro Colén y al Club Espafiol, obra del arquitecto Angel
Pascual y del constructor Martin Marco.'® La fachada, simétrica, presenta
un sélido basamento de piedra rastica que se extiende hacia la torre central,
la cual contiene un robusto balcon con ménsulas y balaustres pétreos; el
remate almenado con pindculos, cresteria y modillones, presenta
componentes propios de la heraldica como escudos y medallones, también
tallados en piedra. En el resto de la fachada, la materialidad se resuelve a
partir del contraste entre el blanco de los muros revocados y los detalles
pétreos, como el enmarcado de los aventanamientos, balcones y remates
almenados, todos con resoluciones de elaborada factura artesanal.

En 1930 el arquitecto Guillermo Fernandez Haitze proyecta la
Quinta Emilio Mitre, hoy Villa Mitre, construida por Arturo Lemmi y
Hermanos. Encuadrada, como los dos casos anteriores, en la vertiente
hispana del pintoresquismo, la materialidad de su imagen se identifica por la
presencia de muros blangueados rusticos sobre los que contrastan detalles
de piedra, en este caso, zOcalos, cadenas esquineras y un portal de piedra

martellinada que enmarca la salida hacia el parque.

192 \/er ficha 6.1 en anexo gréfico de este capitulo
103 \/er ficha 6.2 en anexo gréfico de este capitulo
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El advenimiento de la modernidad propiciaré el surgimiento de nuevos
modos constructivos y estéticos resultantes de las multiples posibilidades
que brindan materiales como el hormigéon armado. Sin embargo, el
paradigma pintoresco, en teoria ya superado, persiste en el gusto local con
una suerte de resistencia, que daré lugar a la convivencia de obras netamente
racionalistas con otras que apelan a repertorios claramente historicistas a
pesar de su caracter moderno. En tal sentido cabe mencionar la construccion
de la Torre tanque de Obras Sanitarias (1939-1943) ' del arquitecto
Cornelio Lange, un edificio cuya forma esta fuertemente condicionada por
su caracter utilitario. Casi al mismo tiempo, se proyecta el Cine Teatro
Opera (1943-1945) '® de los arquitectos de Bourdén y Marschal, un
programa novedoso que presenta los adelantos técnicos mas avanzados de
para su época. Ambos edificios, con estructura de hormigdn armado
recurren a un lenguaje pintoresquista con elementos de inspiracion medieval
para la resolucién de su imagen. La estructura portante de la torre se reviste
con piedras en hiladas regulares que rematan en complejas ménsulas pétreas
“sosteniendo” al mirador. La aparente materialidad litica se extiende hacia
las todas la construcciones anexas, tratadas con un vasto despliegue de
recursos ornamentales que aluden a la idea de fortaleza, llevada los muros
de contencion que bordean el deposito de agua. En el Cine se trasponen
elementos de la arquitectura doméstica impuestos hasta la exageracion de su
escala, como la gran ventana con parteluces que protagoniza la fachada,
flanqueada por pinaculos, torretas almenadas y una gran chimenea, todos
estos elementos tallados o revestidos en piedra, material que dispuesto en
forma de “baston roto” recubre completamente la fachada y el interior del
Foyer.

Llegando a la década de 1950 surgen, ajenas al repertorio del
Pintoresquismo, obras que se adscriben francamente al Movimiento
Moderno en sus criterios compositivos y formales, pero con una tendencia
regionalista donde la piedra del lugar conservard su protagonismo,

manifiesta en las fachadas o en sectores interiores de los edificios.

10% \/er ficha 6.10 en anexo gréafico de este capitulo
195 \er ficha 6.11 en anexo gréafico de este capitulo. Nétese la contemporaneidad de esta
obra con la vanguardista casa sobre el arroyo de Amancio Williams (1943-1945)
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Testimonios de este momento son el edificio del Club Pueyrredon de 1947
obra del ingeniero Antonio Vilar y del arquitecto Héctor Morixe, y la Torre
Alfar de 1950) del arquitecto Carlos Navratil.

Ya fuera del periodo de estudio, conviviendo con otras
materialidades y modalidades constructivas, la piedra de distintos tipos y
procedencias, conserva sus connotaciones de nobleza, haciéndose presente
en obras contemporaneas de jerarquia.

6.3. El aporte de Alula Baldassarini y las fachadas pétreas

En este contexto donde los estilos de inspiracion diversa coexisten y se
solapan, surge la figura del ingeniero italiano Alula Baldassarini, cuya labor
en Mar del Plata comienza como constructor antes de 1920 y culminara en
1953 en Cordoba, donde llevara a cabo su tltima obra. Considerado como
un vanguardista por los historiadores locales, Baldassarini introduce un
novedoso modo en el empleo de la piedra vista sobre la totalidad de las
fachadas de sus obras, dotandolas de un inconfundible sello personal. Esta
modalidad en el uso del material pétreo, a primera vista tan innovadora para
la ciudad de Mar del Plata, era el resultado de la pronta introduccion al
repertorio local, de las corrientes estilisticas del pintoresquismo europeo, en
sus diversas variantes, que paulatinamente y desde el siglo XIX
experimentaron con amplitud, composiciones, aparejos y acabados, a partir
de la admision de la piedra vista, o de revestimiento, como una de las
invariantes en la nueva concepcidn arquitectdnica, tan ligada al paisaje y a
la naturaleza. Lo que es indudable en Baldassarini es su aporte en la
construccion del nuevo paisaje pintoresco de Mar del Plata.

En este momento se producia gradualmente un afianzamiento de la
poblacion estable en la ciudad, a la vez que se experimentaba un proceso de
democratizacién del balneario, con la afluencia de nuevos veraneantes, que
demandarian, nuevos tipos de arquitectura residencial, para sus viviendas de
vacaciones, mas afines a sus necesidades y a la realidad social y econdmica
del pais, condiciones que determinaran el surgimiento de chalets de diversas
escalas y estilos. Baldassarini participaria de este cambio con su vasta

produccién arquitectonica, generando sectores urbanos con cualidades
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paisajisticas propias. A lo largo de su obra incursiono en las mas variadas
experiencias estilisticas donde la piedra es un material recurrente, ya sea en
obras de estilo anglonormando, vasco, suizo o californiano. En las obras
anglonormandas emple6 la piedra blanca con aparejo en baston roto o
trabajada en sillares; en las de vertiente vasca, adoptd aparejos irregulares de
piedra amarilla o gris y en sus chalets californianos, la combinacion de los
revoques blancos con detalles de piedra amarilla. Con diversidad de colores,
aparejos y multiples elementos compositivos y ornamentales, exploré las
posibilidades del material logrando resultados de gran riqueza, con
caracteristicas peculiares en cada creacion. Sus aportes mas novedosos en el
tratamiento de la piedra fueron introducidos por primera vez en el chalet
“La Cenicienta” de 1928'%. Uno de ellos es el recubrimiento total de las
fachadas con material pétreo, extendido a sectores poco usuales, como los
mojinetes, habitualmente revestidos con falso pan de bois '°’. Otra
innovacion es el aparejo constituido por pequefias piezas de piedra gris, que
con su escasa altura enfatizan la direccion horizontal, modalidad que se
consagrara a partir de entonces como tipico aparejo “a lo Baldassarini”. El
tratamiento homogéneo de las fachadas serd reiterado en sus obras
posteriores con distintos grados de experimentacion en los aparejos, con
variaciones en las dimensiones y formas de las piezas, juntas, colores y
texturas de la piedra. Un registro sistematico del uso de este material en su
obra, forma parte del material grafico complementario correspondiente a
este capitulo.’®

Convertido en un referente, sus seguidores adoptaron y reinterpretaron
sus pautas de disefio en las que la piedra perduraria a través del tiempo
vigente en los nuevos repertorios compositivos y formales. Arraigada en la
memoria de los habitantes permanentes y ocasionales de la ciudad, la piedra

reemplazaria a aquellas fachadas revocadas, para convertirse en un rasgo

106 \/er ficha 6.3, en anexo gréfico al final del capitulo.
197 E] chalet de Roque Suarez, del mismo afio, es una variante de dicha experimentacion;
ver ficha 6.4. en anexo gréfico al final del capitulo.

108 Ver “El aporte de Alula Baldassarini” en anexo grafico al final del capitulo (sintesis
cronolégica y fichas N1 a 8) Produccion propia publicada en Novacovsky y Paris Benito,
2009.
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distintivo del paisaje marplatense. El arquitecto belga Alberto Marschal, los
primeros marplatenses Gabriel Barroso, José V. Coll, Raul Camusso,
Alberto Corsico Piccolini y Auro Tiribelli junto a Alberto Rodriguez
Etcheto, de Buenos Aires, son algunos de los profesionales que proseguiran
en su trayectoria laboral, con las premisas aportadas por Baldassarini,
revalorizando el uso de la piedra en la arquitectura doméstica de escala
singular y modesta junto a la labor de los empresas constructoras locales. %

6.4. El chalet “estilo Mar del Plata”

El chalet “estilo Mar del Plata” o chalet marplatense definié su imagen
en en la década de 1930, surgido como resultado de la fusion de ciertas
caracteristicas compositivas del primer pintoresquismo local, con las
corrientes neo-coloniales y californianas posteriores. La reduccion y
adaptacion de elementos a la comprimida escala de los lotes urbanos resultd
en este tipo local, reconocible en su imagen exterior por la volumetria
articulada, con cubiertas de tejas coloniales con multiples quiebres, y la
presencia de un porche en el acceso precedido de un pequefio jardin,
revoques blanqueados a la cal con texturas diversas y detalles de piedra.
Esta se aplico en zocalos, escalones, umbrales, arcos adovelados,
chimeneas, sectores revestidos de muros y piezas sueltas a modo decorativo,
“salpicadas” sobre los revoques, optandose posteriormente por el
revestimiento completo de piedra o, en la década de 1940, combinada con
sectores de madera hachada.

La piedra caracteristica de los primeros chalets marplatenses es de
tonalidad amarillenta, trabajada en aparejos de piezas irregulares con anchas
juntas muchas veces realzadas mediante el color blanco, llegandose a usar
en algunos casos piedra bola (1930)°. Afios mas tarde, el tipico chalet
original, experimentaria paulatinos cambios mediante la simplificacion de
su volumetria y la aplicacion de nuevos materiales y elementos

constructivos: tejas francesas o planas en lugar de coloniales, cortinas de

109 Algunas variantes de distintos autores se analizan al final de este capitulo; ver fichas
6.5 a 6.10, en anexo al final del capitulo
119 \/er ficha 6.7 en anexo grafico de este capitulo
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enrollar en lugar de postigos, carpinterias pintadas de blanco en lugar de
hachadas. El trabajo del la piedra también experiment6 cambios
imponiéndose sobre los amarillentos aparejos irregulares, la piedra blanca
en forma de “baston roto”, ejecutado con piezas de 13cm de altura y tacos
pequefios; hacia la década de 1950 dominaba el gusto por la llamada “piedra
araia” compuesta por piezas poligonales cortadas en forma artesanal o
mecénica de color amarillento con juntas preferentemente cerradas (Cova y
Gomez Crespo, 1978).

El chalet “estilo Mar del Plata” surgido de la mano de profesionales
arquitectos reconocidos, pero también se materializd por la labor de
constructores e idoneos no tan reconocidos, que de manera andnima,
contribuyeron a la materializacion de sectores urbanos de calidad, aportando
al paisaje de la ciudad, generando un tejido de baja densidad, donde las
viviendas se relacionan armonicamente por sus cualidades volumétricas y
cromaticas. Dentro de la variedad de materiales, que conformaron este tipo
de arquitectura, con sus diversas variaciones y mutaciones en el tiempo, la
piedra ha permanecido constante, constituyendo uno de los rasgos
identificatorios de mayor presencia, reconocido y valorado tanto por sus

usuarios propietarios como por quienes disfrutan del paisaje urbano.

6.5. Alejandro Bustillo y su valoracion de la piedra

Alejandro Bustillo fue un arquitecto ecléctico que supo interpretar y
satisfacer las necesidades de sus comitentes, ajustando sus obras a los
distintos entornos geogréaficos del pais, y respondiendo profesionalmente a
los diversos requerimientos funcionales y simbdlicos, logrando en su
arquitectura, una eficiente comunicacion de los mensajes requeridos por sus
clientes.

Cuando recibié el encargo para la construccién del nuevo edificio del
Banco de la Nacién Argentina™!, el Directorio le pidié que proyectara un

99112 5113

“monumento eterno” ", un edificio que fuera “lo mds clasico posible

11 \/er imagen pégina 108.
12 Segun relatara el arquitecto Federico Ortiz Perry, en su escrito “La Argentina en
tiempos de Alejandro Bustillo”, publicado (post mortem auctoris) en Gutiérrez (2005)
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La obra resultante, donde la piedra aport6 la materialidad de la imagen,
cumplié satisfactoriamente su cometido simbdlico, marcando un hito en la
arquitectura clasica argentina.

El 9 de agosto de 1940 la Direccion de Minas y Geologia de la
provincia de Buenos Aires elabord un informe de “las canteras de cuarcitas
“Sud Atlantica” de Chapadmalal”, a pedido del Banco de la Nacion. Del

mismo se citan los siguientes parrafos:

El presente estudio, realizado a pedido del Banco de la
Nacion, tiene por objeto informar a dicha entidad sobre la calidad
y cantidad del material existente en las canteras “Sud Atlantica”.

Entre los diferentes tipos de piedras “cuarciticas”, el
Banco eligid6 uno homogéneo, de grano fino, muy compacto y
blanco, como el mas adecuado para el revestimiento de su nuevo
edificio, préximo a construirse, en el se utilizaran unos 4.000m*en
bloques.

El sefior C.H. Wachnitz explota dos canteras que
distinguiremos
con las letras “A” y “B”, siendo la “A” la mas importante por los
trabajos practicados en ella.

La cantera “A” se halla ubicada a 2,5 km al este de la
estacién Chapadmalal (FCS) o a 25km, aproximadamente, al este
de Mar del Plata, en el partido de General Pueyrredon (...)

Predomina la “cuarcita” de grano mediano a grueso; el
material de grano fino existe solo en un banco de 0,80-0,60m de
potencia, en la fraccion sur de la cantera. Esta roca fue la
seleccionada por el Banco. (...)

Cerca de la linea férrea y a unos 2.000m en linea recta al
este de la cantera “A”, se encuentra la “B”, cuyos trabajos se
iniciaron en 1937 (...)

Algo al sur del corte principal se observan bancos
relativamente potentes de “cuarcita” blanca, de grano en general
mas grueso que el de la cantera “A” (...)

Conclusiones:

1) No existe la cantidad requerida por el Banco, del
material elegido en las canteras “SUD ATLANTICA”. Tampoco
es posible hallarla en las diversas explotaciones de la zona del
puerto de Mar del Plata que fueron igualmente visitadas.

2) De acuerdo al frente abierto en “A”, se puede afirmar
que dicha cantera puede proporcionar la entrega de 4.000m* en
bloques en un plazo de 2 o 3 afios, contando ademas de la cantera
“B” (...).

(Angelelli, Previ, 1940:1- 4)***

113 palabras del propio Bustillo citadas por Patricia Méndez en el capitulo “Todo un clasico:
el Banco de la Nacion Argentina”, en Gutiérrez, idem obra cita anterior.

114 Extractos de “Informe inédito de la Direccién Nacional de Geologia y Mineria”,
Biblioteca SEGEMAR, Registro Nimero: 141753
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La sutileza proyectual de Bustillo llega en sus obras hasta el minimo
detalle, fundamentando cada decision en el profundo conocimiento técnico
de los materiales y en la clara intencion de perdurabilidad de sus edificios.
El Banco de la Nacién Argentina, de 1940, es un ejemplo manifiesto de esta
actitud. Para el revestimiento de su fachada, el arquitecto empled piedra
cuarcitica de Balcarce y Chapadmalal pero adoptando un sistema de corte
poco convencional. Habitualmente las piedras se cortaban paralelamente al
lecho de la cantera, por resultar una operacion mas simple pero con
deficiencias observables en el material con el transcurso del tiempo. La
piedra cortada perpendicularmente al lecho de la cantera resultaba mas
resistente, pero su extraccion una operacion compleja y costosa, a la vez que
obligaba a trabajar con grandes espesores en lugar de chapas delgadas. Este
fue el sistema de corte adoptado, que obligé a la utilizacion de bloques
macizos en diversos componentes del edificio - en todas las pilastras,
angulos y contramarcos -, con un requerimiento de material que se vio
reflejado en el incremento de los costos. Si bien esta eleccion pudo ser
cuestionada en el momento de su ejecucion, el tiempo transcurrido permitié
comprobar la pertinencia del criterio adoptado, de gran coherencia con la
intencionalidad de Bustillo: la de priorizar la permanencia de la obra.**

La clasicidad monumental reelaborada en un estilo simplificado,
propio del autor, es claramente visible en las obras de Mar del Plata. La
inspiracion clasica y su asociacion con la materialidad pétrea esta implicita
en las propias palabras Bustillo: “Me gusta mucho el marmol, por eso he
cultivado tanto el estilo francés (...) Para hacer arquitectura clasica hay que
usar materiales nobles” '*°

En el Complejo Casino Hotel Provincial, la monumentalidad de la
obra esta presente, no sélo en el disefio del espacio urbano, donde se vale de

la simetria y de la escala colosal de los edificios que lo conforman, sino

115 Este episodio se relata en: EI Banco de la Nacién Argentina en su cincuentenario
MCCXCI-MCMXLI.

118 fragmentos de un reportaje a Bustillo de Lucila Castro. En Gutiérrez (2005) Pag 131.
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también en la eleccion de los materiales para su construccion, vinculados a

la idea de perdurabilidad edilicia. **’

Para el revestimiento de las fachadas, Bustillo adoptdé la
combinacion de ladrillo y piedra local, a la cual se referiria como “esa
magnifica cuarcita blanca dorada de Mar del Plata™!®, EI material pétreo
empleado provenia de las explotaciones mineras de la zona, mencionandose
en publicaciones de la época, a la cantera “Del Griego” entre las empresas

locales subcontratadas, en este caso, para las piedras de revestimiento.!*®

En ambos edificios, en el nivel del basamento, la fachada esta
conformada por un doble muro: uno interior de ladrillos, y el paramento
exterior, a la vista, de piedra. Los materiales elegidos, se combinan con una
clara intencion de transmitir mensajes, ya que fueron trabajados a modo de
revestimiento, ocultando, a la vez que protegiendo, a la real estructura de
hormigon armado. La piedra recubre la totalidad de los pilares de las
recovas, los arcos rebajados adovelados y las vigas de dintel del basamento.
En los niveles superiores, el material pétreo va pautando la composicion, a
través de falsas pilastras que modulan el ritmo de las aberturas, y bandas
horizontales a modo de molduras rectas, que separan cada nivel de
aventanamientos. Este orden se complementa con la aparicion de placas
individuales de piedra, centradas en los pafios de ladrillo, colocadas para

compensar la ausencia de algunas ventanas en el nivel superior.

En los tramos centrales, de doble altura, los dinteles rectos estan
formados por piezas monoliticas, mientras que en el nivel del basamento
estdn compuestos por dos placas que se encuentran en el centro de la

abertura.

17 \einte afios més tarde, persiste en Bustillo y Fioravanti la idea de una arquitectura
monumental asociada a la nobleza de los materiales, apelando nuevamente a su simbolismo
y eleccién para la materializacion del monumento. Al mismo tiempo se hace presente el
componente local, con el aporte de elementos propios que pertenecen al lugar: Piedra Mar
del Plata, Piedra de los Andes o Travertino de San Luis, conforman los rasgos de un
monumentalismo reelaborado, particularmente propio y representativo de su sitio.

118 palabras textuales de Bustillo citadas en Ramos (1993) Pag 12.

119 | a arquitecta Maria Ester Leiva menciona a las empresas subcontratadas en distintos
rubros de la obra citando como fuente el Diario La Hora del 22/12/39. en Leiva (2002)
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La modulacion de la composicion esta regida por las dimensiones
adoptadas para los blogues de piedra, de 43 centimetros de alto por 80 de
largo. Las piezas pétreas se afirmaron a la estructura de hormigon mediante
elementos metalicos previstos, mas un colado de mortero cementicio entre
ambos materiales. Las mismas se disponen en forma trabada en columnas,
pilastras, pilares, dinteles y arcos, con juntas de morteros en base de cal y
polvo de piedra.

En el remate del edificio se hace presente nuevamente la piedra del
lugar, recorriendo todo su perimetro en el revestimiento de la cenefa
superior y en la cornisa base de la mansarda, conformada por frentines
verticales y tapas horizontales, ambas piezas, aplicadas sobre la estructura
portante de hormigon armado. La composicién se completa mediante otros
elementos como solias, umbrales y antepechos, junto a detalles en balcones,
bochas y volutas simplificadas, que atestiguan la sutileza del proyectista y la
destreza de los picapedreros de la época,

La piedra cuarcitica es también el material que conforma los solados
de las recovas y los adyacentes entre éstas y las explanadas, ademas de los
zbcalos y las escalinatas, rectas y curvas, constituidas por placas de mayores
dimensiones. EIl conjunto de escaleras se completa con piezas ornamentales
macizas, como pinaculos de remate de seccion cuadrada, semejantes
obeliscos o las célebres esculturas de los lobos marinos, conformadas por la
union de varios blogues pétreos.

La variedad texturas del material estd dada por el martelinado con
distintos grados de acabado. En el basamento y los solados, muretes y
albardillas, la terminacion es rastica, mientras los escalones han recibido un
martelinado puntiforme. En los niveles superiores de fachada, en placas de
pilastras, bandas horizontales y detalles ornamentales, el acabado es mas

fino, al igual que en las piezas esculturales.

Refiriéndose a la eleccion de los materiales para el Hotel Provincial

Bustillo expresa:

Dibujé el hotel tal cual se hizo con ladrillos, le puse un poco
de color, la combinacion de los materiales ladrillo y piedra era

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 130



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

comun e interesante para la orilla del mar, se necesitaba algo méas
matizado y no una masa gris... ‘%

La imagen propuesta, vinculada al sitio, trascenderia el edificio y el
conjunto, para incorporarse al entorno de la costa a través de la normativa.

La Ley de Urbanizacién de playas y riberas de 1939 #

, posterior al
proyecto de Bustillo, estableceria entre los criterios de terminacion de
fachadas la imposicién de los revestimientos de piedra y ladrillos, solos o
combinados, junto a la definicion de otros rasgos - techos con fuerte
pendiente, recovas - tendientes a construir un paisaje acorde a este hito
monumental.

La recuperacion de los revestimientos pétreos ha jugado un
importante papel en la restauracion de esta obra de Bustillo. Su impronta,
armonizando con los pafios de ladrillo, las pizarras de la cubierta y el ritmo
de las carpinterias aporta a la composicion cromatica propia de esta obra

emblematica de la ciudad.

La imagen del Estado fuerte, manifiesta en las obras publicas y en la
arquitectura de sus edificios institucionales, se presenta también en Mar del
Plata, en el edificio del Palacio Municipal, una obra monumental donde
Bustillo recurri6 nuevamente a la materialidad peétrea para reforzar la
intencion de comunicar solidez. Para su construccion, en 1938, fue
demolido el antiguo edificio municipal de estilo italianizante, que ocupaba
el mismo predio. EIl nuevo edificio, de lineas simples y modernas, se basé
en una reinterpretacion simplificada de los palacios renacentistas italianos,
respetando su criterio compositivo y las proporciones de su volumetria.
Desde el exterior, se percibe como un prisma pétreo en el que se destacan el
balcén central en voladizo, precedido por una loggia con tres esbeltos arcos

de escala colosal y la torre del reloj, un hito fundamental en el centro civico.

120 palabras de Bustillo tomadas del reportaje que le realizara en vida La arquitecta Marta
Levisman. En Levisman M. Bustillo: Las grandes obras. Centro de Arte Contemporaneo.
Bs.As. 1989. citado por Leiva (idem fuente nota anterior).

121 |_ey de Urbanizacion de playas y riberas (4739) del 4 de enero de 1939.
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La piedra con predominio de la tonalidad gris y matices de ocre, es
el material que recubre todo el edificio con hiladas uniformes de 52
centimetros de alto y juntas trabadas, con piezas cuyos largos llegan a 1.25
metros. En el z6calo, de 1.34 metros de alto, las piezas mayores alcanzan
los 1,03 metros de largo. Los espesores de los bloques pétreos oscilan entre
35 y 60 centimetros. El material presenta un acabado superficial rastico en
forma de picado. La piedra de la fachada exterior se extiende hacia la
interior que contiene del hall de acceso y de la loggia superior. Sobre el
muro interno de la loggia se ubica en posicion central el escudo que
identifica a la institucion, una talla en sobrerrelieve con acabado fino. El
balcon principal, en voladizo, se compone de diecinueve losas pétreas de
importante espesor. Del mismo material son las molduras rectas y la cornisa,
que rematan bordeando todo el edificio. Tanto los dinteles rectos de puertas
y ventanas como los arcos de la loggia se resuelven mediante el trazado de
dovelas. Los solados también son de losas pétreas, en armonia con las
escalinatas de acceso, principal y secundario, cuyos peldafios presentan un

acabado superficial martelinado.

El cuerpo de la torre reloj, de planta cuadrada, se articula en la
volumetria, integrandose a partir de la continuidad y tratamiento de la
piedra. El remate se conforma por un cuerpo saliente en voladizo compuesto
por losas pétreas sostenidas, en apariencia, sobre ocho modillones cubicos.
Este singular coronamiento junto a la altura de la torre y los relojes sobre

sus cuatro caras pétreas, le confieren gran singularidad en el entorno urbano.
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Capilla de Santa Cecilia, ca. 1873 Capilla: detalle del muro del baptisterio.

Los muros macizos de piedra con variaciones de espesor entre 60 y 80 cm se presentaban originalmente
sin revoque sobre la fachada de la capilla, habiéndose optado en sus inicios, por la pintura a la cal
aplicada sobre la roca como terminacion superficial. En la restauracion de 1996 se opt6 por dejar a la
vista un sector de lamamposteria de piedra en los muros del baptisterio.

Casade Antero Carrasco, 1895 mamposteriarevocada, VillaTitito ~ CasadeAlbert Vila, Salta 2344

Los muros de piedra asentados en mortero de cal, eran macizos, con espesores de entre 30 y 45
centimetros. La terminacion revocada tenia la finalidad de esconder las imperfecciones propias de esta
mamposteria de piedra ristica. Esta técnica fue frecuentemente utilizada en muros medianeros de las
denominadas “casa chorizo” y muy pocas veces en toda la caja muraria. En algunos casos donde la
piedra quedaba a la vista, como en el ( casa Carrasco), el trazado de juntas salientes era una forma de
disimular imperfecciones.
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o — e —
Chalet Cantilo,1907 (demol.)

g " P : N
Torreén del Monje,1904 Casa del Balcon,1921

?'l’ rv“‘ Liar

Detalle del basamento de Villa Normandy Detalle del basamento de la Capilla Stella Maris
mamposteria rustica con juntas enrasadas mamposteria rustica con juntas en sobrerrelieve

Durante las primeras décadas del siglo XX varias residencias pintoresquistas se construyeron con
basamento de piedra bruta, donde la rusticidad del acabado dependeria en gran parte del tratamiento
aplicado a sus juntas; la apariencia resultante era mas tosca cuando estas eran enrasadas y algo mas
cuidada cuando se enfatizaba la irregularidad del aparejo mediante el trabajo de las juntas salientes.

Foto Chalet Santa Paula: www.historiademardelplata.com
Fotos Torreon y Villa Tur: http:/patrimonioarquitectonicomdq.blogspot.com.ar
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Soluciones del Pintoresquismo
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La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

RESIDENCIA LELOIR - “VILLA KELMIS” - “CHATEAU FRONTENAC”

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Alvear 2010, esquina Moreno - BARRIO: Loma Stella Maris /Torreén del Monje
CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista - espafiolizante

PROYECTISTA: Args. Alejandro Christophersen (1905) /Alejandro Bustillo (1917)
CONSTRUCTOR: Adan Gandolfi (1905) Alula Baldassarini (1917) /Artesano: Angiolo Venturi
PROPIETARIO ORIGINAL: César Antonio Leloir Saenz Valiente ANO: 1905, 1917, 1960

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La singularidad de la obra esta dada por la resolucion de la portada esquinera en la que se combinan la
mayor parte de los componentes pétreos propios del lenguaje neocolonial barroco: la puerta esta
enmarcada por dos columnas salomonicas con capiteles compuestos y coronada por un escudo de armas.
Una doble cornisa quebrada, con ménsulas, separa los dos cuerpos de la portada. En la parte superior,
enmarcada entre pilastras y cornisas, la hornacina central con boveda avenerada contiene la escultura de
bulto, de una imagen religiosa. A ambos lados dos volutas conforman el frontéon curvo quebrado.
Pinaculos monoliticos enmarcan la escalinata de acceso al portal.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

TEATRO COLON Y CLUB ESPANOL

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Hipdlito Yrigoyen 1652-1657-1665-1677- BARRIO: zona microcentro

CORRIENTE ESTILISTICA: Neocolonial - ecléctico (elementos medievales y renacentistas)
PROYECTISTA: Arquitecto Angel Pascual

CONSTRUCTOR: Martin Marco

PROPIETARIO ORIGINAL: Sociedad Espaiola de Socorros Mutuos ANO:1924

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La piedra, en aparejo regular, se dispone en el basamento y en el torredn central. Diversos componentes
monoliticos conforman los ornamentos que resaltan en los muros revocados; los ventanales laterales en
arco, se enmarcan con pilastras molduradas rematadas en pinaculos; presentan traceria en forma de
acantos en barandas y bases. Las triples ventanas superiores estan recercadas con sillares. Las torres
rematan en cornisas con modillones y cresterias con pinaculos, motivos animales, vegetales. En el centro
se destacan las tallas del monograma y los mascarones alusivos y debajo un balcon con gruesos
balaustres, sobre modillones.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

CHALET “LA CENICIENTA”

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Paunerp 210, esquina Bolivar - BARRIO: Varese

CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista

PROYECTISTA: Ingeniero Alula Baldassarini

CONSTRUCTOR: Ingeniero Alula Baldassarini

PROPIETARIO ORIGINAL: Ingeniero Alula Baldassarini ANO:1928

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

Los muros estan totalmente revestidos en piedra. El aparejo denominado “a lo Baldassarini” esta
conformado por piezas pequeiias e irregulares, cuyas juntas enfatizan la horizontalidad. Este tratamiento
se extiende hacia los distintos componentes: chimeneas, columnas y cercos, con piezas de mayor tamafio
usadas a modo de zdcalo. Una escalinata serpenteante se acompaiia con maceteros y parapetos terminados
con albardillas de perfil curvo, construidas por tramos. Sobre el cerco perimetral las albardillas tienen
doble pendiente y rematan en el acceso en dos bochas risticas. Los solados y veredas son de lajas
irregulares con junta abierta.
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La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion. FICHA 6-4

CHALET DE ROQUE SUAREZ - “TiO CURZIO”

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Buleva}r Maritimo 3515, esquina Colon-BARRIO: Varese

CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista

PROYECTISTA: Ingeniero Alula Baldassarini

CONSTRUCTOR: Ingeniero Alula Baldassarini

PROPIETARIO ORIGINAL: Roque Suarez ANO: 1928

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

Eltrabajo de la piedra de sus fachadas y cercos se destaca por la diversidad de dimensiones en las piezas del
aparejo, recurso poco usual en el tratamiento de un mismo edificio, logrando una mayor variedad de
texturas, a las que se suma la heterogeneidad del color, con tonos blancos, ocres y rosados. Las hiladas
horizontales disminuyen gradualmente su altura hacia el nivel superior del edificio, para rematar con
delgadas lonjas de piedra en la conformacion de las chimeneas. La terminacion del material pétreo es
rastica a excepcion de las piezas monoliticas que componen las albardillas y las piezas de desagiie, ambas
martelinadas.
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccion del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

CHALET DE ARMANDO TIRIBELLI

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Santiago del Estero 1931- BARRIO: zona centro

CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista

PROYECTISTA: Arquitectos Alberto y Américo José Dini

CONSTRUCTOR: Alberto Dini

PROPIETARIO ORIGINAL: Armando Tiribelli ANO: 1931

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La piedra es el material predominante en la fachada, combinada con algunos sectores de ladrillo y pan de
bois. Presenta un aparejo en forma de baston roto sobre el que se destacan algunos elementos singulares.
El' mas notable es la ventana recercada con sillares y parteluz moldurados, y sobre su dintel, una fina talla
con motivos de blason coronado, enmarcado por hojas de acanto. El hastial esta rematado con sillares
pentagonales que arrancan sobre ménsulas curvas y sobre ellos, albardillas rectas como elementos de
cierre. Sobre los pilares del cerco pétreo se ubican bochas monoliticas sobre peanas levemente curvadas.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

“CASA DEL BALCON DE PIEDRA”

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Santa Fe 1304, esquina 3 de Febrero - BARRIO: La Perla /Loma Santa Cecilia
CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista

PROYECTISTA: Arquitecto Jacobo Pedro Storti

CONSTRUCTOR: Atanasio Blumetti

PROPIETARIO ORIGINAL: sin datos ANO: 1936

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La vivienda se encuentra completamente revestida en piedra con aparejo irregular en el que se integran
rejas de ventilacion, dinteles monoliticos y columnas compuestas por tambores. Presenta varios
componentes de gran singularidad: un balcon volado de lineas curvas, descansa sobre una repisa pétrea
tallada en una tnica pieza de forma abombada y terminacion rastica. Son igualmente singulares los
copones ornamentales monoliticos, uno de los cuales se instala integrado al jardin y el otro, mas
elaborado, se aplica en la fachada interna apoyado sobre una repisa y contenido en una especie de nicho
de escasa profundidad.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950. CHA 6
Reconocimiento y acciones para su conservacion. FICHA 6-7

CHALET DE JOSEFA G. DE MARTIN ESPNOSA

DATOS DEL BIEN

UBICACION: 11 de Septiembre 2767, esquina San Luis - BARRIO: La Perla

CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista - estilo Mar del Plata

PROYECTISTA: Arquitecto José U. Coll

CONSTRUCTOR: Fernando Montecchia

PROPIETARIO ORIGINAL: Josefa G. de Martin Espinosa ANO: 1939

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La piedra en forma de cantos rodados, constituye algunos sectores de mamposteria, como los muretes del
cerco perimetral, el muro externo del porche, con arco de medio punto y contrafuerte, y la chimenea de
lineas organicas en armonia con la forma del cerco. En los muros principales se usa como revestimiento,
dada la escasa resistencia de esta mamposteria. Las piezas son medianas, redondeadas o alargadas y se
ubican en el aparejo enfatizando la direccion horizontal. Entre las piedras se intercalan amplias juntas de
mortero rehundidas, sobresaliendo gran parte del volumen pétreo lo cual genera una textura de gran
rusticidad.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950. FICHA 6-8
Reconocimiento y acciones para su conservacion. i

CHALET DE HECTOR ISLA

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Santa Fe 1303, esquina 3 de Febrero - BARRIO: La Perla /Loma Santa Cecilia
CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista - Estilo Mar del Plata

PROYECTISTA: Arquitecto Eugenio Marazzato

CONSTRUCTOR: Eugenio Marazzato e hijo

PROPIETARIO ORIGINAL: Héctor Isla ANO: 1940

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

El chalet se encuentra totalmente revestido en piedra en todas sus fachadas con un aparejo irregular donde
las juntas se encuentran rehundidas. La volumetria, propia del estilo Mar del Plata, presenta multiples
entrantes y salientes, entre los que se destaca el porche con un arco adovelado. En el nivel superior los
pequeiios saledizos descansan en losas de piedra moduladas, sobre ménsulas equidistantes del mismo
material. Un detalle caracteristico de este tipo de chalet lo constituyen los enrejados péteos de los
aventanamientos, con disefios diversos (paralelas, diagonales, etc.) en este caso un disefio ortogonal
formado con piezas unidas a tope.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 143



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

RESIDENCIA “PLUS ULTRA” - CASA DEL QUIJOTE

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Santiago del Estero N°1228 - BARRIO: La Perla / Loma Santa Cecilia
CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista- espafiolizante

PROYECTISTA: Ingeniero Pablo L. Soca

CONSTRUCTOR: Ingeniero Pablo L. Soca / ARTESANO: Lorenzini

PROPIETARIO ORIGINAL: Angel Huerta ANO: 1946

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

El elemento que da nombre a esta obra, es el singular altorrelieve sobre el basamento, que representa una
escena del Quijote de la Mancha, obra del artista Roberto Catteruccia, labrada en tramos montados luego
en obra. La fachada revestida en piedra con aparejo en “baston roto”, alterna molduras, recercados en
aberturas, ménsulas y un escudo central en el remate. Dos importantes bochas enmarcan el acceso. Cuatro
arcos adovelados descansan sobre columnas monoliticas, con capiteles rectos y bases circulares,
abrazadas por dos mitades de aro. Las balaustradas también pétreas alternan formas rectas y curvas en los
barandales.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

TORRE TANQUE DE OBRAS SANITARIAS

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Falucho 993, entre Mendoza y Paunero - BARRIO: Loma de Stella Maris
CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista, neomedieval

PROYECTISTA: Arquitecto Cornelio Lange

CONSTRUCTOR: sin datos. ARTESANO: Dino Melotti

PROPIETARIO ORIGINAL: Obras Sanitarias de la Nacion ANO: 1943

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

La estructura de hormigon armado de la torre, esta revestida en piedra con aparejo de juntas horizontales
continuas y ventanas remarcadas. El singular remate, al modo de un adarve saliente, descansa en
apariencia sobre pétreos modillones de rollo. Las esquinas se resuelven simulando torretas circulares en
saledizo, sobre alargados modillones de rollo dispuestos radialmente y compuestos por varia piezas
pétreas superpuestas; como remate inferior de cada las esquina, se ubica una repisa semicircular
monolitica. El basamento presenta componentes tipicos del pintoresquismo de rasgos medievales:
torretas, almenasy ventanas con parteluces.

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012 - foto general.http://snapshots.travelvice.com/view/argentina/mar-del-plata/

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 145



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio. Mar del Plata 1873 -1950.
Reconocimiento y acciones para su conservacion.

EX CINE TEATRO “OPERA”

DATOS DEL BIEN

UBICACION: Avenida Independencia 1641- BARRIO: zona centro

CORRIENTE ESTILISTICA: Pintoresquista - neomedieval

PROYECTISTA: Arquitectos Alberto Boourdon y Alberto Marshall

CONSTRUCTOR: sin datos

PROPIETARIO ORIGINAL: Clemente Lococo ANO:1943

DESCRIPCION DE LOS COMPONENTES PETREOS

El elemento de mayor singularidad es el enorme ventanal de traceria perpendicular, con parteluces
y baquetones cruzados, que se conforman por la union de varias piezas pétreas molduradas. Del
mismo modo se componen los remates almenados de las torretas de la fachada, mientras que los
pindculos son piezas monoliticas. La totalidad de la fachada presenta un revestimiento con aparejo
en forma de baston roto y variado cromatismo que se extiende hacia el espacio interior del amplio
foyer de planta baja, en triple alturay a los de cada uno de los niveles superiores.

FECHA DE RELEVAMIENTO: 03/2012 - 06/2014. Fotos exterior: patrimonio arquitectonico blogspot. Interior: E. Fortes; Detalle: C. Gonzilez
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Alula Baldassarini
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.

RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873 -1950

RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

ULA BALDASSARINI - REGISTRO COMPARATIVO DE OBRA | N°q |
Chalet Muiiz
Afo: 1928

Chalet “La Marina”
Ano: 1925

CRITERIOS COMPOSITIVOS DE FACHADA
Combinacion de Combinacion de Tipo de aparejo Unico 2 tipos de aparejo
materiales. materiales. en: - totalidad de la
2 tipos de aparejo. Tipo de aparejo Gnico en: - totalidad de la fachada fachada
- basamento de la r_ - basamento de la lachadr_ - cercos perimetrales - cercos perimetrales
fachada - cercos perimetrales - medianeras - medianeras
DESCRIPCION DE APAREJOS

Villa “Susuky”
A .

Chalet “La Cenicienta”
Ano: 1928

Aparejo tipo “baston roto", acabado
rustico sobre muros y cerco
perimetral. Sobre la galeria principal,
piezas macizas de acabado
martellinado, conforman sillares y
dovelas con juntas angostas
tomadas.Piedra blanca de color
heterogéneo con tonalidades que
varian entre blanco amarillentoy gris.

Aparejo tipo “baston roto” formado por
piezas regulares de mediano porte y
piezas mayores, de otra tonalidad, en
las cadenas de esquina.

Juntas angostas tomadas.

Acabado rastico.

Piedra blanca de color heterogéneo
con tonalidades que varian entre
blancoy gris.

DETALLES SINGULARES

Aparejo irregular caracteristico del
autor, conformado por piezas

Aparejo irregular, conformado por
piezas pequefias de dimensiones
di , con da direccion

pequenas de dimensiones di #
con marcada direccion horizontal.

Juntas rehundidas que otorgan una
textura ristica en apariencia sin
juntas. Piedras de color heterogéneo
con tonalidades que varian entre
blanco grisaceoy ocre.

horizontal y piezas mayores
salpicadas.

Juntas tomadas. Acabado riistico.
Zocalo de grandes piezas regulares,
dispuestas en cuatro hiladas con
juntas trabadas.

Combinacion con ladrillos en detalles
de arcos y en cadenas de muros. En
galeria esquinera: sillares, piezas
molduradas, arcos apuntados,
ménsulas y escalones martellinados.

Arcos apuntados con piezas que
conforman aristas molduradas.
Escalinata exterior con escalones
monoliticos terminacion rustica y
bochas ornamantales.

Chimeneas donde se lleva al extremo
la solucién del aparejo, desagiles,
columnas circulares, escalinatas
curvas, dinteles en arco, bochas
rusticas y albardillas con pendiente.

Constituye un detalle singular, en
posicion esquinera, una pieza
monolitica, tallada en forma de proa
de barco, sobre la cual que se lee la
firma de Baldassarini.

echa de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

Chalet “La Franca”
Afio: 1929

Tipo de aparejo Gnico en:
- totalidad de la fachada
Los cercos perimetrales
no son originales

Chalet “Maitagarre”
Afio: 1930

E OBRAS

Chalet “Mar y Mar”
Afio: 1931

CRITERIOS COMPOSITIVOS DE FACHADA

Tipo de aparejo Gnico en:
- totalidad de la fachada
a excepcion de mojinetes
- cercos perimetrales

Tipo de aparejo tnico en:
- totalidad de la fachada
a excepcion de mojinetes
- cercos perimetrales

DESCRIPCION DE APAREJOS

Chalet “Roesli”
Aio: 1934

Tipo de aparejo tnico en:
- totalidad de la fachada
- cercos perimetrales

Aparejolrregularcaracteﬂshoodel autor, Aparejo megular conformado por Aparejo |rregularoonfonnadoporp|szas Aparepo tipo “baston roto” formado por
oonformado por piezas pequefias de grandes piezas irregulares sin d d pxezas irr eg I algo piezas regulamdemedlano porte com

diversas, con d das, sir d piezas sobre los
direccion horizontal. Piezas de mayor ~Grandes Pi qul z6calo. Las juntas anchas. rehundidas y arcos y en la conformacién del z6calo
porte sobre las esquinas. Las juntas anchas, algo rehundidas y otorgan al una inferior.

Juntas rehundidas que otorgan una

blanqueadas otorgan un paramento

textura ristica en ap ia sin juntas.
Piedras de color homogéneo banco
grisaceo.

una lana de textura ristica.
Piedras de color heterogéneo con tonos
predominantes de ocre y gris.

terminacion rustica que destaca la
individualidad de las piezas.

Color heterogéneo con predominio de
ocre y tonalidades amarillas y rosadas.

Juntas tomadas angostas de color
acorde al tonode la piedra.

Piedra de color homogéneo en tono
blanco grisaceo.

DETALLES SINGULARES

Arcos de medio punto adovelad
contrafuertes y aldarbillas planas sobre
parapetos.

Chimeneas, umbrales y solados

Solados, y

Piezas

Las Il y

nel cerco

planas do de
P

Aroos ¥ dinteles adovelados

y solados

con Pil bre ménsul: monollncas Pllastras sobre ménsulas monoliticas. Grandes puezas en diversos arcos
Mé I ! aisladas.
Aroosydmlelesadovelados exteriores, aldarbilla plana y maceteros

monolmoos en eI remate del cerco.
oy

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

Chalet “Surula”
Ao: 1938

Chalet “Tio Curzio”
Afio: 1938

Chalet “Son Vida”
Aio: 1938

ULA BALDASSARINI - REGISTRO COMPARATIVO DE OBRAS | N°3 |

Chalet “El Tovar”
Afo: 1938

CRITERIOS COMPOSITIVOS DE FACHADA

Tipo de aparejo tinico en: Tipo de aparejo (inico con Tipo de aparejo Uinico en: Tipo de aparejo tinico en:

- totalidad de la fachada mdltiples variaciones en: - totalidad de la fachada - basamento

- Cercos perimetrales - totalidad de la fachada - cercos perimetrales - cercos pe_rimetrales

- medianeras r_ - cercos perimetrales — - detalles aislados r_
DESCRIPCION DE APAREJOS

Aparejo regular de piezas medianas de  El aparejo, se compone en hiladas El aparejo, algo irregular se compone

altura uniforme y bordes rectos. Juntas

y
trabadas. Finas juntas tomadas que
otorgan al paramento una terminacion
planay cierta rusticidad en el acabado.
Color heterogéneo con tonalidades
amarillentas y rosadas se disponen en
forma alternada en el aparejo.

Arco

principal,

uniformes, que disminuyen su altura a
medida que se asciende en la fachada.
Juntas con variaciones en ancho y
profundidad, enfatizando fuertemente la
horizontalidad en las partes mas altas
del edificio. Piedra de color heterogéneo
alternando tonos blancos, ocres y

por piezas
de acentuada horizontalidad.

Umbrales monoliticos. Al

Chi con piezas planas y juntas
casi dematerializadas, muros curvos,

rectas en parap de lera y

fachada. Escalera y solado exterior

arcos y con aristas
dondeadas, albardillas, umbrales,
desagties, pilares, escalones y solados.

con piezas de tamafio uniforme y forma
irregular pero que respetan cierta
continuidad en las juntas horizontales.
Las juntas verticales, inclinadas, se
ubican trabadas. El tratamiento se repite
enel cerco que delimita el predio.

La piedra es de color homogéneo con
tonalidad gris.

Arcos de medio punto adovelados y
columnas de apariencia monolitica en
la galeria con albardillas planas sobre
los parapetos. Zocalos de gran porte,
umbrales, solados y escalones.

Aparejoirregular caracteristico del autor,
formado por piezas peq de
dimensiones diversas, con marcada
direccion horizontal.
juntas rehundidas que otorgan una
textura ristica en apariencia sin juntas.
Piedras de color homogéneo en
tonalidades grisaceas.

Arcos de diferentes luces, con
adovelados y contrafuertes.

Chimeneas y revestimientos de piedra
“escalonados” sobre muros revocados.
Maceteros, umbrales y escalones.

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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ALULA BALDASSARINI - REGISTRO DE COMPONENTES | N4 |

CERCOS PERIMETRALES

Chalet “Susuky” Chalet de Carlos Vallet Chalet “El Tovar”
Afio 1928 Aiio 1927 Afo 1938

wdudedasll}

REMATES DE PILARES Y DE CERCOS

Chalet “San José" Chalet “La Cenicienta” Chalet “Rose Marie” Chalet “Bellvedere”
Ario 1926 Ao 1928 Ario 1938 Afio 1938

. o : 5
LR~y i) IS EN L LR ~ N & \

ESCALINATAS
Chalet “La Cenicienta” Chalet “Mar y Mar” Chalet de Roesli Chalet “Surula”

Afio 1928 Afo1931 Afio 1934 Afio1938

- s s ¥ 3 > e e—.

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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ASSARINI - REGISTRO DE COMPONENTES | N5 |

COLUMNAS Y CONTRAFUERTES

Chalet “La Cenicienta” Chalet “Villa Luisa” Chalet “Son vida" Chalet “Top Capu”
Afio 1928 Ario 1931 Afi01938 Afi01938
E? 14 >

i
’)l}/'»

fi

Az

MENSULAS

Chalet de Baldassarini Chalet “La Cenicienta” Chalet “San Patricio” Chalet “Esperanza”
Afio 1925 Ario 1928 Afio 1931 Afio 1932
e 5

DINTELES RECTOS Y EN ARCO

Chalet “Esperanza” Chalet “Roesli” Chalet “La Cenicienta”
Afio 1932 Afio 1934 Ario 1928

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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ALULA BALDASSARINI - REGISTRO DE COMPONENTES | N6 |

CHIMENEAS
Chalet “La Cenicienta” Chalet de R. Suarez “Tio Curzio" Chalet de Manuela Valdivia de Chalet “Belvedere”

Afio 1928 Afio 1938 Garcia - Aio1930 Afo1938

VENTILACIONES Y DESAGUES

Chalet “Esperanza’ Chalet “Amarylis” Chalet “La Cenicienta” Chalet de R. Suarez “Tio Curzio”
Ario 1932 Afio 1938 Ario 1928 Afio 1938

e 7',

e "

OTROS COMPONENTES
Chalet “San José" Chalet de Manuela Valdivia de Chalet “La Cenicienta” Chalet “La Cenicienta”

Ao 1926 Garcia - Afi01930 Afo 1928 Afo 1928

. i

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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ALULA BALDASSARINI - TIPOS Y VARIANTES DE LOS APAREJOS N° 7
APAREJOS EN “BASTON ROTO”

El “baston roto” consistia en el empleo de piezas rectangulares con interrupcion obligada de las juntas horizontales y verticales.
Dentro de esta técnica podemos reconocer tres fases: el bastén roto ristico, con piedras de gran tamafio y grano grueso; el bastén
roto propiamente dicho, siempre de piedras blancas de grano fino, en piezas que no superaban los trece centimetros de altura y con
tacos que liberaban la traba quebrando las hiladas horizontales y un tercer tipo, sofisticado y poco comun, construido con piezas de
muy escasa altura y gran longitud, cortadas mecanicamente (Cova y Gémez Crespo, 1982. En Villa “Susuky” grandes piezas
compuestas por caras cuadradas y rectangulares que se ubican en el aparejo tanto en sentido horizontal como en vertical
generalmente con una terminacion mas ristica y juntas rectas . En la residencia Valdivia predomina la direccion horizontal con juntas
delgadas; en el chalet Roesli la horizontalidad se acenttia alin mas con la incorporacion de piezas de muy poca dimension vertical
resultando un aparejo mas heterogéneo. En “San Patricio” el aparejo en bastén roto cobra cierta regularidad tratando de recomponer
las juntas horizontales continuas con muy pocos quiebres siendo las piezas menores moduladas con la altura promedio. Las juntas
cortadas mecanica o manualmente difieren en ancho y profundidad aportando con sus variaciones a la diversidad de texturas del
aparejo.

i
2N R
M-} e s,
XYy TR 24 20 R
Villa “Susuky” Chalet de Manuela Valdivia Chalet Roesli “San Patricio”

APAREJOS REGULARES

Los aparejos regulares son los adoptados con menor frecuencia por Baldassarini, aunque aparecen en las
distintas etapas de su produccién, empleados tanto en la resolucién completa de la fachadas como en
combinacién con otros aparejos y materiales. Estan conformados por piezas rectangulares de proporciones
diversas con juntas horizontales continuas y verticales trabadas. En el chalet Muiiiz este aparejo se emplea a
modo de zécalo compuesto por cuatro hiladas que se combinan con un aparejo irregular horizontal, ambos en
piedra blanca. Un aparejo similar, mas rustico y con piedras en tonalidades de ocre, se emplea en el
Reidencial “Saint Michel” pero en este caso, uniforme para todos los sectores con fachada de piedra - a
excepcion del zécalo - En Villa “Surula” las piezas presentan tonalidades diversas (ocres, grises y rojizas) que
se disponen equilibradamente para generar una apariencia uniforme. Las piezas cortadas mecanicamente se
unen a través de delgadas juntas tomadas, mientras que las cortadas manualmente presentan juntas anchas
rehundidas generando un acabado mas rustico del aparejo.

At}

Chalet Mufiz “Saint Miche!" Villa “Surula” Colegio “Stella Maris”

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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ALULA BALDASSARINI - TIPOS Y VARIANTES DE LOS APAREJOS | N°8 |
APAREJOS SEMIRREGULARES

Los aparejos semirregulares se caracterizan por la continuidad de las juntas horizontales que si bien no son completamente rectas
son perfectamente legibles por la disposicion de las piezas en hiladas de altura uniforme. Las piezas son irregulares con predominio
de ladimension horizontal, dispuestas a soga y en algunos casos, alternativamente aunque sin una pautafija, a soga y tizén, como en
el caso del chalet “La Franca”. Las juntas verticales, si bien se encuentran trabadas pueden ser perpendiculares oblicuas o curvas,
dada la irregularidad de las piezas. Este tipo de aparejos junto al creado por el autor en “La Cenicienta”, son los mas frecuentes en
sus obras. La variedad de dimensiones de las piezas, asi como la disposicion de las juntas generan multiples texturas para cada una
de sus obras y a veces reconocibles en un mismo edificio, como es el caso de “Tio Curzio” donde la horizontalidad de las piezas se va
acentuando a medida que ascienden en la fachada del edificio, variando gradualmente desde las grandes piedras rectangulares del
basamento a las delgadas lonjas en los niveles mas altos. La irregularidad de las piezas cortadas manualmente, da lugar a la
ejecucion de gruesas juntas rehundidas donde el material de las juntas alterna con la piedra, cobrando importante presencia cuando
las piezas son mas pequefias, donde casi el espesor del mortero iguala al de las piedras, como en el caso de “La Franca’. La
disposicion de las juntas asi como las tonalidades de la piedra resultan en variantes diversas de colory textura.

N

Chalet Nazar “La Franca” Chalet “Son vida" “Tio Curzio”, nivel superior “Tio Curzio”, basamento

APAREJOS IRREGULARES

Entre los aparejos irregulares cobra especial importancia el propuesto por el autor para “La Cenicienta”,
compuesto por pequefias piezas irregulares de poca altura, dispuestas con marcado énfasis en la
horizontalidad, con juntas a veces interrumpidas por la presencia de piezas algo mayores, pero con una
l6gica diferente a la del bastén roto. Las juntas rehundidas y la diversidad croméatica de la piedra acenttan la
cualidad heterogénea de la textura. Otro tipo de aparejos irregulares son los constituidos por piezas
irregulares poligonales, o redondeadas en los que no existe ninguna direccién dominante. Son mas
frecuentemente usados por Baldassarini en los cercos perimetrales o en las fachadas mas emparentadas
con la corriente estilistica vasca. La disposicion de las piedras con un mayor o menor ajuste entre piezas,
produce diferentes efectos debidos a las dimensiones de las juntas generadas. Asimismo la textura de las
caras pétreas genera superficies mas planas o con una mayor profundidad e individualizacién de los
mampuestos, donde las variaciones de rusticidad y color particularizan las resoluciones adoptadas por el

Chalet “La Cenicienta” Chalet de M. Valdivia, cerco. Chalet “Maitagarre” Chalet “Mar y mar”

Fecha de relevamiento: febrero de 2007 a diciembre de 2008

Fuente: produccion propia, publicada en Novacovsky, Paris Benito, 2009.
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Alejandro Bustillo
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OBRAS DE ALEJANDRO BUSTILLO EN MAR DEL PLATA- APLICACION DE PIEDRA
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1

VillaKelmis, 1917 (ver ficha 6.1).

Componentes ornamentales singulares de piedra e

labrada en portal y escalinata de acceso. VillaDevoto, 1918 (Buenos Aires 2275).
La piedra se aplica en el cerco, basamento y
detalles -Detalle de cubrepilar labrado.

Colegio Inmaculada Concepcion, 1935,
(Triunvirato 444). Mamposteria ristica de
piedra en la totalidad de las fachadas.

Villa Chichi,1942. Aparejo en “baston roto™
balcon con balaustrada labrada..
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COMPLEJO CASINO HOTEL PROVINCIAL, ALEJANDRO BUSTILLO 1938-1950

Esculturas ornamentales pétreas. Revestimiento de piedra y ladrillo en fachada.
Proceso constructivo: estructura de hormigon y el revestimiento de piedra

ERY AW

4
2

=

Revestimiento en pilares de recova y detalle de fachada en niveles superiores
Fotos: archivo de obra y archivo Diario La Capital
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PALACIO MUNICIPAL , ALEJANDRO BUSTILLO 1938
B & TR

monograma tallado con terminacion lisa (*)

terminacion superficial picado rastico resolucion de dinteles rectos adovelados

(*)fotografia: arq. Maria Silvia Lopez Coda (UBA), en arqlopezcoda.blogspot.com.
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CAPITULO 7

Andalisis de caso: Chalet “La Marina”, Alula Baldassarini, 1925
7.1. Relevamiento y analisis patrimonial
- Datos historicos

Cuando el ingeniero constructor italiano, Alula Baldassarini, llegd desde
Roma al pais, en 1909, se establecié en la ciudad de Buenos Aires donde
comenzo a trabajar inmediatamente. Alli formo su familia y fijo su residencia
permanente.

A partir de 1914 comenzé su labor en Mar del Plata donde rapida y
progresivamente crecerian los encargos de obras. Para atender esta demanda
Baldassarini se mudo a esta ciudad con su familia y afios més tarde, en 1925
construyo el Chalet “La Marina”, que se convertira en su vivienda de verano,
manteniendo en Buenos Aires su residencia permanente.

El 12 de noviembre de 1925 el ingeniero Baldassarini solicito al
intendente de general Pueyrredon, permiso para construir dicha vivienda en un
lote de su propiedad, ubicado en la esquina de las calles Falucho y Sarmiento.
El proyecto presentado en ese entonces, cuyos planos fueron aprobados el 28
de noviembre de 1925, difiere de la obra posteriormente construida; las
diferencias mas apreciables estan dadas por la resolucion de la cubierta sobre la
esquina, con remate a modo de torreta, resultando de ello una imagen diferente
en las fachadas. Asimismo el disefio de la planta de bohardilla, presentaba una
resolucién distinta y menos funcional.? El permiso de obra fue concedido el dia
30 de noviembre del mismo afio.

Definida por su propio autor como una obra de estilo “anglonormando”
la vivienda presenta un basamento de piedra cuyo material proveniente de una

cantera local: “Gamba Hnos.”, dedicada a la extraccion y elaboracion de

! Expediente N° 146-B-1925 Municipalidad de General Pueyrredon, Archivo Obras Privadas
Z Los planos municipales aprobados difieren con la obra efectivamente construida (ver anexo

grafico de este capitulo. No se han encontrado planos conforme a obra en el expediente
municipal.
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piedras,® la misma que proveyera antes la piedra para la construccion de la
Catedral de La Plata, dato ya mencionado en el capitulo 5.

El 7 de junio de 1926, mientras Baldassarini se encontraba fuera de la
ciudad, la construccién del chalet, a cargo del capataz de obras, debié ser
suspendida a pedido de la de la Municipalidad, hasta la regularizacion de un
conflicto referido a la firma de documentacion y a la direccion de obra *.

Para 1927 la vivienda, ya concluida, particip6 junto a otras obras de su
autoria, del concurso organizado por la Comisién Pro Mar del Plata, que
distinguia al mejor edificio de la ciudad. El primer premio lo obtuvo “Villa
Regina”, de 1926 (demolida). Las otras obras presentadas fueron la Villa
Enrique Martin, de 1926, conocida como chalet “San José” (demolido en 2010)
y el chalet de Carlos A. Vallet, de 1927, todas villas en estilo “anglonormando”
de diferentes escalas.”

En 1928 Baldassarini construy0 “La Cenicienta”, un chalet totalmente
revestido en piedra, ubicado en la esquina de las calles Bolivar y Paunero, que
seria su proxima vivienda de verano hasta la venta de la propiedad en 1941. En
el mismo afo de su construccion, 1928, un anuncio de la inmobiliaria Rodolfo
Peracca, con la cual Baldassarini mantuvo una relacion comercial de treinta
afios °, comunicaba el remate del chalet “La Marina” de Falucho y Sarmiento.
En 1929 los planos conforme a obra junto a fotografias de la vivienda se
publicaron en la revista del Centro de Arquitectos, Constructores de obras y
anexos.’

El dia 9 de abril de 1931 Baldassarini solicité al Comisionado del P. E.
de General Pueyrreddn la inspeccion final de obra para la ya concluida
vivienda de Falucho y Sarmiento, otorgandose el certificado al afio siguiente.

Luego de la venta, la vivienda pasd a manos del doctor Federico Sivori,

médico veterinario platense, docente e investigador de reconocida trayectoria

® El dato puede leerse en el cartel de obra, en Fotografia de la construccion ca. 1925 (ver anexo
grafico de este capitulo).

* Especificado en el expediente Municipal N° 146-B-1925, en acta del dia 7 de junio.

® Fuente: Mar del Plata el balneario de moda 1928. Fotografia digitalizada y restaurada por
Hugo Porro Mar del Plata antigua, 19 de mayo de 2011.

® La arquitecta Felicidad Paris Benito aporta mas datos sobre esta relacion en el capitulo “El
desarrollo de un estilo marplatense. Impulso y promocion desde los agentes inmobiliarios”, en
Paris Benito y Novacovsky, 20009.

" Revista CACYA N° 25 junio de 1929. pp. 3 a 28
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nacional, quien se trasladaba con toda la familia a Mar del Plata instalandose
durante toda la temporada de verano, como lo testimonian fotografias de 1938
y 1939.2 En el afio 1946 la vivienda fue sometida a remate nuevamente con la
intervencion de la firma Giménez Zapiola y Cia., quien la promocionaba como
“construccion de excelente calidad, elegante frente con revestimiento de piedra
blanca y madera dura”. Partiendo de una base de 90.000 pesos la propiedad fue
vendida en 175.600 pesos.’

En la década de 1970, ya con varios signos de deterioro, la casa vuelve a
rematarse con intervencién de la firma Horacio Tallarico?. Los propietarios se
fueron sucediendo y junto con ellos los cambios de uso™. La obra fue
refuncionalizada en varias oportunidades para usos comerciales y culturales.
En la década de 1990 funcionaba un salon de eventos y fiestas familiares y
cerca de 1994) un importante restaurante.

En 1994 el chalet “La Marina” fue declarado de Interés Patrimonial
Municipal por la Ordenanza 9564, integrando en 1995, el Listado de bienes

declarados de Interés Patrimonial®!

. En dicho listado se le asigné la categoria
“B”, otorgada a aquellos inmuebles de valor singular, que se destacan por las
caracteristicas tipologicas - estilisticas o artisticas de su arquitectura, o por su
relevancia histdrica, todas ellas presentes en este caso.™

La vivienda fue ocupada ilegalmente hace aproximadamente doce afos,

segun relatan vecinos de la zona, observandose un avanzado y progresivo

& Ver anexo gréfico de este capitulo.

° Datos aportados por la arquitecta Julieta Villa, descendiente directa del Doctor Federico
Sivori.

19 para 1997 figuraba como su propietario Lagrife y mas tarde la Sociedad Comercial
Industrial Yamil y Nuri Cabuli.

11| jstado de bienes declarados de Interés Patrimonial ANEXO | — Ordenanza 10.075
Actualizado por Ordenanza 19.660 del 10 de marzo de 2010 (Incluye sub-categorizacion del
Anexo ).

12 Categoria B: INMUEBLE DE VALOR SINGULAR: Edificio destacado por las cualidades
tipoldgico-estilisticas vy artisticas de su arquitectura o por su valor como documento histérico.
Comprende obras de reconocidos proyectistas 0 constructores o bien obras anénimas que
revisten un interés desde el punto de vista estético-formal y/o histérico-significativo y son
referentes de un espacio urbano. Conservan las caracteristicas tipolégicas (constructivas,
estructurales, ornamentales, compositivas, etc.), o presentan alteraciones que no afectan su
integridad general y se constituyen en testimonios de determinados periodos de la historia de la
ciudad. Fecha: 05/05/2003 - DECRETO N° 1063
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grado de deterioro. El lote lindero, espacio que pertenecidé originalmente al
jardin, hoy es explotado como estacionamiento. La propiedad del inmueble
pertenece actualmente, a la firma “Falucho y Sarmiento S.A.”, quien
recientemente ha presentado un pedido de indicadores especiales para la
construccion en el lote mencionado, con la condicién de preservar el bien

patrimonial.

- Caracteristicas arquitectonicas

El chalet “La Marina” estd implantado en la esquina Norte de las calles
Falucho y Sarmiento y se desarrolla en cuatro niveles. Se recuesta sobre la
medianera suroeste, disponiendo sobre ella el sector de servicio en la planta
baja, integrado por un garage, el area de cocina y office, y un patio junto a la
escalera secundaria. Sobre el limite sureste se retira del eje medianero para dar
lugar a la entrada de servicio por la que se llega al office.*® Hacia el espacio
publico y precedidos por un pequefio jardin, se ubican los locales principales,
de uso social: la sala y el comedor, articulados por un hall que se extiende
llegando hacia el interior, a la escalera principal que conduce al sector privado
del primer piso, y hacia el espacio publico, abrazado por una galeria esquinera
que contiene el porche de acceso. El nivel superior contiene cinco dormitorios
principales que se organizan a partir de la circulacion central accesible desde
ambas escaleras (principal y de servicio). En el tercer nivel o bohardilla, se
ubican tres dormitorios para huéspedes y cuatro de servicio, a los que sélo se
llega por la escalera secundaria.

La obra se encuadra en la variante “anglonormanda” de la corriente
estilistica pintoresquista local, que conjuga caracteristicas diversas,
provenientes de la arquitectura domeéstica europea, tanto francesa como
inglesa*. De volumetria articulada presenta un juego de entrantes y salientes

dado por la composicion de sus plantas, con voladizos soportados por

1330bre la calle Falucho, el lote lindero se integraba a la vivienda a modo de jardin limitado
por un cerco bajo de piedra con barandal de madera, tanto hacia la calle como hacia la vivienda
vecina, seglin se observa en fotografias cercanas a1930. (Ver anexo grafico en este capitulo).

14 “E] tipo de villa francesa de la region de la Normandia se fusiona a principios del siglo XX
en la ciudad con el cottage inglés, dando lugar a la “villa anglonormanda” (con rasgos del
gotico tardio, de la vivienda rural inglesa y de la vivienda de la campifia francesa), estilo que
Baldassarini impondria fuertemente” (Roma y Millares, 2013:64).
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ménsulas, bay-windows y espacios semicubiertos, como también por la
techumbre con multiples quiebres, lucarnas y la tipica solucion en “cola de
pato” propia del estilo anglonormando.

Las fachadas principales se componen a partir de la disposicion de
materiales diversos; la piedra natural es el material predominante en el
basamento, tanto en revestimientos, combinada con algunos detalles de
ladrillos, como en los arcos y pilares estructurales que conforman la galeria de
acceso, mientras la cara interior de la misma se reviste en revoque simil piedra
con trazado de falsos sillares, al igual que las falsas bdvedas que cubren el
porche. Ménsulas, contrafuertes y escalones de piedra maciza dan unidad al
basamento, rematado por una moldura continua de mamposteria revocada, que
lo separa del primer piso. En este nivel se alternan tramos con revoques de
diversas texturas y colores: salpicado o coloreado, imitando ladrillos espigados,
enmarcados en piezas de madera oscura que conforman un aparente pan de
bois. Sobre los mojinetes y el nivel de bohardillas se repite el falso pan de bois
contrastando el blanco de los revoques con las piezas de madera oscura, en
armonia con las carpinterias, columnas y barandas torneadas, ménsulas,
postigones y jardineras con formas diversas — rectas, curvas, motivos florales,
cuatrilobulados -.

Las cubiertas de tejas planas, con pronunciadas pendientes presentan una
compleja resolucion, con multiples encuentros y una particular terminacion de
los aleros levemente curvados, junto a la ya mencionada solucion en forma de
“cola de pato”. Se destacan las chimeneas de ladrillo visto de gran factura
artesanal. La conjuncion de elementos, formas y materiales genera dinamismo
y una riqueza visual de variado cromatismo propios del pintoresquismo.

La fachada secundaria, que contiene el acceso de servicio, respeta el
mismo criterio de composicién aungue con mayor simpleza espacial. En ella la
piedra del basamento asciende enmarcando una de las chimeneas.

La calidad constructiva de la obra se proyecta asimismo en la resolucion
de los interiores con materiales de gran calidad y terminacion: pisos graniticos
con disefio en damero, o de madera de pino tea, elaborado trabajo de

carpinteria en el enmarcado de los vanos con dinteles en arco Tudor, boiserie
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de madera con motivos florales que se extiende a la escalera principal de roble
con piezas torneadas. Sectores revestidos con falso pan de bois armonizan con
las falsas vigas de madera bajo los entrepisos de losa. Los paramentos
interiores presentan un revestimiento en revoque simil piedra con trazado de
silleria aparente. En cada uno de los ambientes principales se destaca como

elemento singular una chimenea, trabajada en revoque simil piedra.™
-Los componentes de piedra.

En el chalet “La Marina” la piedra se localiza en el nivel del basamento,
como es habitual en las obras del estilo “anglonormando”. En este nivel, se
destaca por su singularidad y localizacion en esquina, la galeria de acceso que
retne varios componentes materializados en piedra. En el resto del basamento
el tratamiento de la fachada se resuelve como “marco” que complementa a la
galeria principal, integrando los diversos elementos componentes pétreos.

Las fichas adjuntas presentan una descripcion mas detallada de cada
unos de estos elementos. El registro despiezado de los mismos tiene la
finalidad de entender la logica del disefio constructivo de la obra, los métodos
de produccion artesanal de cada una de las piezas pétreas y su manipulacion
para la puesta en obra. Para una mayor comprension del edificio se opto6 por el
siguiente ordenamiento, referenciando cada parte en el nivel de basamento

trabajado.

15 La pérdida de varios elementos del interior se pudo corroborar al acceder al hall y comedor
de la vivienda (23 de junio de 2014).
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Chalet “La Marina” de Alula Baldassarini, en las calles Falucho y Sarmiento
publicada en Revista CACYA N° 25 junio de 1929.

Vista sobre la calle Falucho y familiares del Dr. Sivori en escalinata de acceso,
ca.1939. Fuente archivo personal de la familia Villa.
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Fachada principal sobre calle Sarmiento. El proyecto presentado no coincide con el
posteriormente construido. Fuente: Expediente N° 146-B-1925 Municipalidad de
General Pueyrredon, Archivo Obras Privadas

Izquierda: Planta de estructura portante presentada en el mismo expediente.
Derecha: Planta baja, publicada en Revista CACYA N° 25 junio de 1929.
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Acercamiento y detalle de la misma fotografia.
En el basamento de piedra, aun falta construir la escalinata y
AN i completar el cerco perimetral. Se observa junto al cartel del
< profesional, el de la cantera proveedora: “GAMBA HNOS.,
j extraccion y elaboracion de piedra, fabrica de polvo™.

Fuente: archivo particular Susuky Puiggros, nieta de Alula Baldassarini.
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T] |

|
BUENOS AIRES DHH]N i[‘ MAR oes PLATA
pzamac s (RUIU UL casrecus 1554

6 de febrerb de 1939

23 de enero de 1938

Fotografias familiares tomadas en el acceso de “La Marina”, para entonces propiedad del
Dr. Federico Sivori. Puede observarse la existencia de componentes hoy faltantes, como
el barandal de madera sobre el cerco y las esferas pétreas.

Fuente: archivo personal de la Familia Villa - De Neri, gentileza de la arq. Julieta Villa.
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"halet Sarmiento
~ esq. Falucho
Olbve del arquitecto
Alula Baldassarini

Primer premio o meior edificio
abo 1927,

Frente a la menza-
na de Sanfamarina que
se remataré en lotes el
mismo dia segin plano
inserfo al dorso.

Todo veraneante debe
visitar este chalet!
Educaré su gusto arlis-
tico, apreciaré el confort
ulfra moderno y si no
lo adquiere podra darse
la satisfaccion de hacer-
selo comprar a un amigo
pudiente. Horas de vi-
sita de 15 a 18.
£

EN LA mtun PROPIEDAD

-2 PldcmdelSlIBSduB’ c_.a-zq.

Anuncio de la inmobiliaria Rodolfo Peracca, con la cualcomunicando el remate
del chalet “La Marina” En 1928 Fuente: Paris Benito y Novacovsky, 2009.

El lagesiers Constructor Sedor ALULA BALDASSARINI preseata este ato »l
. “CONCURSO DE LOS MEJORES EDIFICIOS™”
organizado por la * Comisisn pre Mar del Plata™, estas ciace hermonss construcciones

b ot e Cartos . Valhot  Asmtbie et Ve
AN

e

Lo planes s o Alala Busdasearind

Concurso organizado por la Comision
Pro mar del Plata, afio 1927
Fuente: Coleccion Hugo Porro y Cia.

@ 156

GIMENEZ ZAFPIOLA a OIA
FLORIDA 239 - BUENOS AIRES - U. 7. 33 - 2938 .
Aowscia on Mar del Plata, Cérdoba 162} — okl 2065

A PLAZOS — EN MAR DEL PLATA
Espléndido Chalet - Llave en mano
FALUCHO 1594 Esq. SARMIENTO

oW

' I |i 1‘\'?

BASE $ 90.000

El Lunes 2 de Diciembre a las 16

EN NUESTRO HALL

Anuncio volante de remate del afio

1946, la firma Giménez Zapiola y Cia.
Fuente: archivo particular familia Villa -
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Chalet “La Marina”, Alula Baldassarini

FICHAS: REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

N° 1- Arcos y pilares (galeria)

N° 2 - Arco y pilares (acceso principal)

N° 3 - Contrafuertes

N°4 - Ménsulas

N° 5 - Muros y detalles (pétreos y mixtos)
N° 6 - Zocalo

N° 7 - Escalones y solado.

N° 8 - Cerco perimetral
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 1
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini ARCOS - PILARES

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

clave dovela

@ pieza independiente
sobre pilar yuxtapuesto

2
T Z
)\ ’
pieza de '
apoyoy
articulacion —2 —

pilar exento de
secciéon cuadrada

OO o
@

A-pilar exento  B-pilar yuxtapuesto

La galeria presenta 5 arcos iguales tipo “Tudor” (3 sobre la calle Sarmiento y 2 sobre Falucho)
mas un arco principal sobre la esquina, que constituye el acceso (detallado en otra ficha) Cada
uno de los arcos de la galeria se compone de 6 dovelas, mas la clave y dos piezas de apoyo que
transmiten los esfuerzos a los pilares. Estas piezas de articulacion son compartidas con el arco
adyacente excepto en los extremos de los arcos que descargan sobre pilastras.

Los pilares (en total 3 exentos y dos yuxtapuestos a los muros) se componen de 5 piezas
encimadas de seccion cuadrada o rectangular seglin su posicion (exento o yuxtapuesto) mas un
capitel con molduras rectas.Todas las piezas son estructurales, monoliticas y presentan una
terminacion martellinada.

UBICACION

Detalle - Fachada basamento sobre calle Sarmiento

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

FICHAN® 2

ARCO - PILARES

pieza moldurada de terminacién

2

2

| S—— e
clave  dovela
% @ @ j 7 .% proyeccion
@ ménsula
4 ﬁ (ver ficha
especifica)

I
1| T

firma labrada

L 1 J
pieza i
monolitica A B
moldurada

pilar de seccion
compuesta (A+B)

junta vertical
oculta por
contrafuerte

zécalo

proyeccion del contrafuerte
(ver ficha especifica)

El arco principal sobre la esquina, conforma el porche de acceso. Se compone de 6 dovelas, mas
la clave y dos piezas de apoyo que transmiten los esfuerzos a dos pilares. La seccion de los pilares
se compone mediante la adicion de dos piezas (A+B) una de seccion cuadrada y otra con las caras
chanfleadas. La junta vertical entre ambas queda oculta al exterior por los contrafuertes
(desarrollados en ficha especifica), mientras en el lado interno de la galeria se esconden tras dos
pilastras de mamposteria revocada. En sentido vertical los pilares presentan cinco niveles de
piezas encimadas mds una a modo de capitel con molduras rectas. Esta tiltima pieza esta labrada
en un s6lo bloque pétreo. Todas las piezas son estructurales, macizas y presentan una terminacion
martellinada.

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.

Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

FICHAN® 3

CONTRAFUERTES

[7

VISTA LATERAL

G

contrafuerte

VISTA PORCHE

PLANTA

T i pieza de remate

! pieza de
articulacion
con base 1

pieza de
articulacion

con base 2

1]
i

\\\\\\\\\\\\\\\\\

Los dos contrafuertes enmarcan el acceso principal, ubicados perpendicularmente a los pilares que
sustentan el arco del porche. Los contrafuertes contribuyen a la descarga de dos arcos de mamposteria
revocada en el interior de la galeria que descargan sobre pilastras del mismo material. Cada contrafuerte
consta de 7 piezas monoliticas de piedra martellinada. Las 5 que constituyen el contrafuerte propiamente
dicho, son de igual ancho y se ubican encimadas: el remate, con pendiente y goterdn para el escurrimiento;
dos piezas rectas de seccion y alto iguales, dos piezas de articulacion con la base, la primera se ensancha
hacia ésta a partir de una curva concava y la segunda, de poca altura, con terminacion moldurada. La base
propiamente dicha es de una ancho mayor, con terminacion superior biselada y rematada por una esfera.

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento

M =1l

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 4
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini MENSUL AS

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

ménsulas enrasadas
perfil comun
longitudes variables

_'/ moldura

————
) - )

/ M1- ménsula corta

2 B ¢ L

ménsulas con moldura superior

[T

M2 M2 M2a

M3

VISTA ACCESO PRINCIPAL

La vivienda presenta dos tipos de ménsulas con variaciones dimensionales. El primer tipo lo constituyen
un par de ménsulas situadas sobre el acceso principal de la esquina, flanqueando el arco del porche y en
coincidencia con los contrafuertes. Este tipo presenta una terminacién moldurada superior. El segundo
tipo esta conformado por las ménsulas M1, M2 y M3 cuyos perfiles tienen una matriz comun, a partir de la
cual se practican las variaciones necesarias de longitud y espesor. Este varia en relacion con la longitud o
con la distancia entre ménsulas. La ménsulas cortas (M1) se encuentran agrupadas en una series de 6 u 8
piezas. Las intermedias (M2 y M2a) en series de 5 6 4. Las mayores (M3) se ubican aisladas, pareadas o en
los extremos de series, contabilizandose un total de 30 piezas en las tres fachadas. Todas presentan una
terminacion martellinada.

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento

RO TR lﬂd

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHAN® 5
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

MUROS - DETALLES

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

dovelas en arco mixto de piedra y ladrillo
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=

sillares
encadenados

aparejo tipo “baston roto”

[T

REEEOLE

La piedra es el material predominante en el basamento. Todo el perimetro de la obra esta recorrido por un
zbcalo pétreo (ficha N° 6) El ladrillo se presenta en menor cantidad combinado siempre con piedra,
enriqueciendo el cromatismo de la obra. En los tramos revestidos con piedra Mar del Plata se adopta un
aparejo en forma de “baston roto” (utilizacion de piezas rectangulares de distintas dimensiones dispuestas
de modo tal que las juntas horizontales y verticales se vean interrumpidas, con sillares encadenados en las
esquinas y detalles en ladrillo como los tramos de arranque y dovelas que alternan con las pétreas -en el
arco de acceso al garage - o hileras de ladrillos sobre la galeria de piedra. En el tramo donde predomina el
ladrillo las esquinas se resuelven mediante sillares encadenados de piedra. En la fachada secundaria, sobre
el area de servicios, la combinacion de materiales se aplica en la chimenea con bandas horizontales
alternando piedra y ladrillo.

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHAN® 6
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini ZC’)C ALOS

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

S

ventilacion

E

piezas esquineras piezas rectas

Latotalidad de las fachadas, tanto en los muros como en la galeria, presentan un zdcalo revestido
de piedra de 80cm de altura y aproximadamente 1 5cm de espesor, compuesto por 40 piezas rectas
de largos que varian entre los 60 y 120cm. En las esquinas, dos piezas unitarias en angulo
absorben el cambio de direccion de la ochava. Las piezas presentan una terminacion rustica en el
paramento, con el canto superior biselado. En los tramos que comunican con locales internos
existen piezas de zdcalo que presentan una perforacion cuadrada para dar lugar a la rejilla de
ventilacion, correspondiente a la cdmara de aire de los pisos de madera.

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento

ntilacio

G T

FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHAN® 7
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.

Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini .
REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA ESCATONES 0D

SECTOR DE ACCESO e —
GALERIA - PORCHE /x

umbral

solado de losas de piedra ek SIS

NN

umbral de piedra
% a nivel de piso galeria

El acceso principal, situado en la esquina esta precedido por una escalinata de piedra de 4 escalones mas
una quinta pieza, el umbral, a nivel de piso de la galeria. Los escalones 2,3,y 4, presentan un ancho
uniforme contenido entre los contrafuertes (ficha N° 3) El primero, que sobresale con un ancho mas ancho,
contenido en el sector saliente por cordones de piedra que enmarcan el solado pétreo que se extiende hasta
la ochava. Los escalones 1y 3 estan compuestos por dos piezas, siendo el resto monoliticos. El solado esta
conformado por losas pétreas de distintas dimensiones con una disposicion de juntas tipo “baston roto”.
La puerta principal y de acceso al garage tienen umbrales de piedra. mientras la puerta de servicio esta
precedida por 3 escalones rectos.

cordones de hormigon
enmarcando solado

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento
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FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHAN® 8
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini CERCO PERIMETRAL

REGISTRO DE COMPONENTES DE PIEDRA

barandal original de madera con
piezas torneadas (faltante)
albardilla levemente curvada
con doble pendiente
poste de fijacion

aparejo en “baston roto” mamposteria de piedra

A excepcion del tramo que contiene al garage, sobre la calle Sarmiento, toda la vivienda esta
retirada de la Linea Municipal, la cual se reconstruye mediante un cerco bajo de mamposteria
pétrea con aparejo en forma de “bastén roto”. Presenta albardilla de terminacion, levemente
curvada, con doble pendiente y con un pequeifio vuelo sobre ambas caras del cerco. constituida
por una sucesion de piezas rectangulares, a excepcion de las que toman la ochava absorbiendo el
cambio de direccion mediante piezas unitarias en angulo. Originalmente un barandal de madera
con piezas torneadas (hoy faltante) se fijaba a la albardilla pétrea completando el cerco junto a la
doble puerta esquinera de madera .

UBICACION

Detalle - Fachada sobre calle Sarmiento
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FECHA DE RELEVAMIENTO: marzo 2012
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7.2. Diagnostico
- Consideraciones metodologicas

En el capitulo N°4, “Los problemas que afectan a la piedra”, hemos
advertido sobre cual es la forma adecuada de abordar el diagnostico de un
edificio, considerando que las lesiones observadas en él o en alguno de sus
componentes, son parte de un proceso patoldgico que debe ser evaluado en
forma conjunta, para poder identificar las causas de los problemas visibles y asi
poder actuar sobre ellas para la detencién de los deterioros.

Estas consideraciones generales son validas para su aplicacion en el caso
de estudio seleccionado, el chalet La Marina de Alula Baldassarini. En esta
obra la piedra se localiza en el basamento del edificio, acorde con los
lineamientos estilisticos de la arquitectura pintoresquista en su variante
anglonormanda. Sin embargo, para un adecuado diagnéstico de los
componentes pétreos, es necesario tener presente el estado general de todo el
edificio, ya que muchas causas de deterioro de la piedra, pueden estar
originadas en otros niveles, externos al basamento, como es el caso de la
cubierta, cuyas fallas ocasionan importantes lesiones en otros elementos
constructivos y materiales, entre ellos en la piedra.

Para el abordaje de este analisis se disefiaron fichas de relevamiento que
registran la situacion general del bien, involucrando sus diferentes
componentes: cubiertas, chimeneas, desaglies, revestimientos de muros,
carpinterias, veredas y basamento de piedra (ver fichas N° 9 a 18). Para
registrar el nivel del basamento pétreo se confeccionaron fichas de analisis por
lesion, donde éstas y sus causas, fueron identificadas y clasificadas por tipo, de
acuerdo con las consideraciones tedrico metodologicas antes mencionadas (ver
fichas N°19 a 30). Estas fichas se complementan con un mapeo general de
lesiones sobre la cubierta, y sobre la fachada principal sobre la calles

Sarmiento.!®

'® |a inexistencia de planos conforme a obra, la imposibilidad de acceder al interior del
edificio, como la restriccion, por parte de los ocupantes, para la toma de fotografias cercanas y
mediciones, condicionaron la confeccion de la documentacion, realizada en base a fotografias,
mediciones parciales y aproximacion por proporcion.
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- Descripcion del estado general

Si bien la vivienda conserva gran parte de sus atributos originales,
presenta un avanzado grado de deterioro general por falta de mantenimiento,
que se acentla dia a dia por la ausencia total de acciones elementales de

proteccion y resguardo.

Cubierta. La cubierta ha perdido su capacidad de estanqueidad y de
aislacion del edificio, motivando filtraciones hacia el interior. Se observan
importantes sectores con faltantes de material, tanto en la cubierta propiamente
dicha como en los aleros, incluyendo: piezas ceramicas, material aislante,
tablado y piezas estructurales de madera. La degradacion de piezas de la
estructura de madera, tanto en el tablado como en los cabios, ha provocado en
sectores, la pérdida de la capacidad estructural con quiebres y roturas que se
trasmiten al resto de los materiales de cubierta, con huecos y riesgos de
desmoronamiento. Asimismo se observan deformaciones y faltantes en piezas
de zingueria, como canaletas y bajadas pluviales.

Los deterioros de la cubierta dejan amplios sectores del edificio a la
intemperie, al Sudoeste, expuestos a la accion directa de agentes atmosfericos y
al ingreso de aves que anidan en el nivel superior, generando grandes depositos
de material organico. Dispersas por toda la cubierta se observan zonas con
piezas ceramicas sueltas y faltantes. Junto a las lucarnas y chimeneas, se
advierte la presencia de vegetacion invasiva con especies de pequefio y

mediano porte.

Chimeneas. Se advierten eflorescencias sobre ladrillos y sectores con
faltantes de material de juntas y de mortero de asiento. Se observan ladrillos
desprendidos, faltantes y con roturas. Sobre el remate de la chimenea los
revoques presentan sectores disgregados y faltantes. En la base de las
chimeneas se observan fisuras y desprendimientos de material. Estos deterioros

ocasionan filtraciones de agua hacia el interior del edificio.
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Revoques y revestimientos. Sobre los muros de la fachada principal se
reconoce abundante existencia de moho, verdin y vegetacion invasiva, de
pequefio y mediano porte. Estos organismos se concentran en las proximidades
de la chimenea sobre la calle Sarmiento, afectando a los niveles medio y
superior del edificio, producto de la humedad descendente en un sector con
importantes faltantes en la cubierta y en los desagues pluviales, lo cual provoca
filtraciones al interior y chorreaduras sobre los muros. En el nivel superior, los
revoques lisos presentan manchas de humedad, que se extienden a las piezas de
madera del pan de bois aparente. Sobre el nivel intermedio, se observan
eflorescencias y verdin que afectan a distintos materiales: revoque salpicado,
revestimiento simil ladrillo, extendiendose a los ladrillos vistos que forman
parte del basamento. En el revoque salpicado se observan sectores aglobados y
desprendidos con faltantes de material. También se encuentra afectadas por
manchas y revoques disgregados, la moldura que separa el basamento del
primer piso.

En el basamento, sobre la cara interna de la galeria, se advierten fisuras
sobre el revestimiento simil piedra - en las zonas altas-, observandose sobre las
zonas bajas, desprendimientos de revoque que denotan la presencia de
humedad ascendente. En el cielorraso aplicado en la galeria, se registran
desprendimientos de pintura y debajo de éstos, se detectan revoques
disgregados. En el sector en voladizo se observan desprendimientos del

revoque por estallidos, quedando expuestos los hierros estructurales corroidos.

Carpinterias. En los niveles superiores, correspondientes a la bohardilla
y las lucarnas, se observan hojas de ventanas y postigos faltantes, como
asimismo vidrios rotos en las ventanas existentes. Los postigos existentes, con
herrajes fuera de funcionamiento o faltantes, se encuentran abiertos en forma
permanente o golpeandose contra los marcos. El estado de las carpinterias —
junto al ya mencionado estado de la cubierta- ocasiona la agresién de los
agentes climaticos en el interior del edificio y el ingreso y localizacién de aves

que con sus deposiciones provocan la degradacion de elementos ornamentales
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como mensulas y maceteros de madera.

En planta baja se han sustituido hojas de ventanas originales por vidrieras
fijas, quitdndose ademas, los elementos de oscurecimiento (cortinas de enrollar
proyectantes). El porton del garage presenta agregados, y roturas en tableros
inferiores, herrajes faltantes y graffiti.

En el balcon de la galeria de primer piso se observan piezas de madera
faltantes (balaustres y barandal inferior) con afiadidos de materiales disimiles.
En la planta baja se han extraido la baranda de madera original, situada sobre
cerco perimetral de piedra y la puerta esquinera de acceso, ambas piezas de

carpinteria de gran calidad artesanal

Veredas. Las veredas y espacios exteriores, correspondientes al jardin,
presentan suciedad por falta de mantenimiento y acciones inadecuadas del
hombre y por la presencia de animales que circulan o se alojan en el edificio:
depdsito de basura y restos de materiales, deposiciones de perros, gatos y aves.
La suciedad obstruye distintos conductos de desague y ventilacion. Las veredas
presentan roturas, desniveles por deformacion y afiadidos con materiales

diversos.

Basamento de piedra. La piedra del basamento presenta lesiones
propias de la falta de mantenimiento del edificio, cuyo estado de deterioro
favorece la accidon destructiva de agentes atmosféricos y organismos Vivos.
Otras lesiones son producto de la acciones inadecuadas del hombre, que
impactan en el basamento del edificio por resultar la zona mas accesible,
recibiendo agresiones como graffiti, roturas y faltantes de piezas por saqueo.

Las piezas pétreas mas afectadas son los zdcalos, donde a partir de la
humedad ascendente se generaran distintos tipos de lesiones (fisicas, quimicas
y mecanicas) registrandose piezas totalmente degradadas. Otos componentes
deteriorados son las piezas que integran las albardilla del cerco perimetral,
recibiendo roturas varias con faltantes de material pétreo. Estas lesiones
observadas en la piedra se analizan en forma particularizada en fichas

especificas.
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Chalet “La Marina”, Alula Baldassarini

FICHAS: ESTADO GENERAL DEL BIEN

N° 9 - Cubiertas

N° 10 - Cubiertas

N° 11 - Chimeneas

N° 12 - Revestimientos
N° 13 - Revestimientos
N° 14 - Carpinteria

N° 15 - Barandas

N° 16 - Desagiies

N° 17 - Veredas

N° 18 - Basamento
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHAN® 9
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini CUBIERTAS

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

Sectores faltantes de cubierta y aleros - tejas ceramicas, aislante, canaletas, tablado y
estructura de madera - sectores del interior expuestos la accion directa de agentes
atmosféricos y al ingreso de aves. Grave deterioro en toda la cubierta.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014 - Foto sup. Franco Colavitta, 19/07/2014 En MDP A+U www.facebook/group
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

FICHAN® 10

CUBIERTAS

Deterioro general de la cubierta con filtraciones al interior del edificio: sectores con
piezas sueltas y faltantes (tejas y zingueria).
Vegetacion invasiva de pequeiio y mediano porte.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 11
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini CHIMENEAS

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

Sectores con faltantes de material de juntas y de mortero de asiento.
Ladrillos faltantes. Fisuras y desprendimientos en mortero de la base.
Filtracion de agua hacia el interior del edificio.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL REVESTIMIENTOS

FICHAN® 12

Presencia de moho, verdin y vegetacion invasiva de pequefio y mediano porte.
Eflorescencias que afectan a revoque salpicado, revestimiento simil ladrillo y ladrillos
vistos. Rrevoques aglobados y desprendidos.

Lesiones originadas por la humedad descendente.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 13

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
REVESTIMIENTOS

Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

Pintura desprendida y revoques disgregados en el cielorraso de la galeria por accion de la
humedad descendente. Desprendimientos de revoque en sector en voladizo por estallidos de
hierros corroidos. Desprendimientos de revoque simil piedra en los muros internos de la
galeria por accion de la humedad ascendente.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 192



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 14

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
CARPINTERIA

Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

Faltante de carpinterias en ventanas de planta baja: hojas y sistemas de
oscurecimiento. Agregados, roturas y graffitis en porton original de garage.
Faltante de hojas y vidrios en ventanas de niveles superiores. Postigones faltantes
o abiertos en forma permanente. Herrajes fuera de funcionamiento y faltantes.
Suciedad por deposicion de aves.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 15

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
BARANDAS

Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL

< <

o

e

e o

Piezas de madera faltantes en baranda del balcon superior (balaustres y barandal
inferior), anadido de materiales disimiles. Faltante e baranda de madera sobre
cerco perimetral y de puerta esquinera de acceso.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL DESAGUES

FICHAN® 16

Roturas y faltantes en cafos de bajada pluvial
Obstruccion de conductales

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL VEREDAS

FICHAN® 17

Suciedad acumulada - roturas y afladidos con materiales diversos

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccién del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES - ESTADO GENERAL [kttt

FICHAN® 18

Lesiones producidas por la falta de mantenimiento junto a la accion de a agentes atmosféricos y
organismos vivos: piedra degradada juntas faltantes suciedad de aves- otras lesiones son producto de
laaccion del hombre: graffitis, roturas y piezas faltantes por vandalismo.

LAS LESIONES DE LA PIEDRA SE ANALIZAN EN FORMA PARTICULARIZADA EN
FICHASN°19a29.

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION
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LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
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Chalet “La Marina”, Alula Baldassarini

FICHAS: REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

N° 19- Disgregaciones
N° 20 - Desplacados

N° 21 - Fisuras y grietas
N° 22 - Faltante de juntas
N° 23 - Faltante de piezas
N° 24 - Roturas

N° 25 - Insertos

N° 26 - Agregados

N° 27 - Graffiti

N° 28 - Suciedad

N° 29 - Erosién quimica

N° 30 - Organismos
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 19
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

DISGREGACION

pérdida de cohesion
observable a simple vista

DESCRIPCION LESION TIPO
Se advierte la alteracion fisica del material pétreo en todas las piezas primaria
que conforman el zocalo. Se puede observar a simple vista la caida secundaria | |
espontanea (o inducida en algunos sectores) de los componentes del
material debido a la pérdida de cohesion de sus granos; por el tamafio fisica -
de éstos estamos en presencia de una “desagregacion arenosa” o quimica
“arenizacion”, denominandose, en el caso de que los granos sean mas mecanica
finos, “disgregacion pulverulenta”. otras
CAUSA TIPO

directa

La absorcion de agua por capilaridad en las piezas pétreas de los

z6calos y a través de sus juntas, provoca reacciones quimicas de las indirecta

sales contenidas en la piedra, causando cambios e la estructuradel >

material por tensiones internas. La procedencia de las sales es de fiSI'ca.

fuentes externas diversas: del suelo, de materiales de construccion quimica i
proximos (mamposteria y morteros de unidn), aerosoles atmosféricos mecanica

0 marinos. otras

UBICACION

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 20

DESPLACADOS

P
LA 1T
' B
'S .
: 117)
1]
L) 1S
Baw
TEw
DESCRIPCION LESION TIPO
Se observan “desplacados” en sectores de zocalo y en albardillas de cerco primaria
perimetral. Se trata de un tipo de exfoliacion que consiste en la secundaria
separacion de una capa compacta en forma de laja o “placa” de espesor .
uniforme. Este tipo de desprendimiento se produce paralelamente a los f's[ca.
planos estructurales o de debilidad mecanica de la piedra. La placa quimica
desprendida puede o no encontrarse alterada. Los espesores observados mecanica
oscilan entre 5 mm.y 2 cm. otras
CAUSA TIPO
La cris.talizaci('m de sales provenientes del material. pétreo o del mortero directa ]
de sus juntas, al ser altrastradas por el agua que las dlguelve, se precipitan, indirecta
luego de la evaporacion. Cuando ésta se produce bajo la superficie de la
piedra se denomina subeflorescencias y cuando se produce en el interior fisica
de la misma, criptoeflorescencias. Estos fendmenos quimicos, quimica
producidos en la estructura interna del material, pueden provocan mecanica
exfoliaciones por accion mecanica de las sales. otras

UBICACION

" m
albardilla [T

z6calo
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 21

FISURAS - GRIETAS

ventilaciéon

fisura superior

fisuras oblicuas

PIEZA DE ZOCALO

DESCRIPCION LESION

Se observan grietas en las piezas pétreas de revestimiento del zocalo que
contienen huecos para ventilacion (correspondientes a camaras de aire
bajo los pisos de pino tea), en cuya proximidad se observan manchas de
oxido. Las grietas se ubican sobre la cara de la pieza, con un recorrido
oblicuo que nace en el hueco de ventilacion hacia el canto superior del
zo6calo, también recorrido por una grieta (ademas de observarse un sector
desplacado).

CAUSA

La degradacion de piezas metalicas alojadas en los huecos de ventilacion
se produce por la presencia de humedad ascendente y del ambiente.
Durante el proceso de corrosion, la formacion de 6xidos de hierro
hidratados hace que las piezas metalicas se expandan incrementando su
volumen .Las tensiones generadas en la piedra provocando su estallido
que percibimos en forma de grietas.

UBICACION

TIPO

primaria
secundaria

fisica
quimica
mecanica
otras

TIPO

directa
indirecta

fisica
quimica
mecanica
otras

pif

T 11 . I -
P L A iy |
pieza de z6calo con ventilacion
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 22
FALTANTE JUNTAS

juntas faltantes

en zbcalo
juntas faltantes
en escalinata

DESCRIPCION LESION TIPO
Se observa la pérdida de material de las juntas entre las piezas de piedra primaria \
(en algunos casos hasta gran profundidad) , en sectores de revestimiento secundaria
de muros, juntas verticales de zocalos y albardillas de cerco. Esta lesion,
si bien no es de gravedad en si misma, es causante de otras lesiones fisica |
secundarias (fisicas, quimicas y mecanicas) provocadas por el ingreso de quimica
humedad y agua de lluvia, ademas de generar vacios propicios para la mecanica
instalacion de organismos vivos animales y vegetales. otras
CAUSA TIPO
La agresion de los agentes climaticos, de rigurosidad en los ambientes directa Ll
marinos es causante de los deterioros en las juntas del material. La accion indirecta
continua del viento socava progresivamente el material generando un

finug el : - fisica -
vacio propicio para el ingreso de humedad y agua de lluvia a la vez e
(ademas de desgastar superficialmente la piedra). Como consecuencia de quimica
continuos ciclos de humectacion y secado, se degrada el material de mecanica
composicion del mortero. otras
UBICACION

revestimiento
|
SECTOR DETALLE albardilla z6calo

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP

206



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 23

FALTANTE PIEZAS

esferas de piedra

faltantes
DESCRIPCION LESION TIPO
Se advierten faltantes de las dos esferas de piedra que se encontraban primaria
enmarcando el acceso, originalmente ubicadas sobre en las piezas de secundaria
apoyo de los contrafuertes, en un saliente amodo de “peana”. Se observan,
sendas improntas circulares originadas por estos las esferas sobre sus fisica
piezas de apoyo, junto a rastros de elementos metalicos de sujecion. La quimica
existencia de estas piezas ornamentales se encuentra documentada en mecanica
fotografias de 1940. otras
CAUSA TIPO
La accion del hombre, suele ser motivo de diversas lesiones sobre los directa
edificios y sus componentes. Ademas de las que puedan derivar de indirecta
intervenciones desacertadas, se suman las vinculadas con el mal uso de los
edificios y ciertas conductas dafiinas: laremocion o arrancado de piezas de fisica
valor artesanal, por vandalismo o para la venta en demoliciones ha quimica
provocado la pérdida de las esferas pétreas entre otros elementos mecanica
originales de esta obra. otras —

UBICACION

SECTOR DETALLE
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 24

ROTURAS

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

DESCRIPCION LESION TIPO

Se advierten roturas en la piedra con faltantes de material, en las primaria
albardillas que rematan el cerco perimetral, principalmente en las zonas secundaria
correspondientes a los postes de fijacion de la baranda original de madera

y en los sectores adyacentes. Se observan rellenos con mortero los fisica
huecos dejados por los postes de fijacion. quimica
También se advierten zonas con faltantes de material en la cara superior mecanica
de las albardillas con sefiales de arrancado, golpes y raspado con otras

elementos contundentes.

CAUSA TIPO

La inapropiada remocion de la baranda original, de madera torneada, directa \
fijada sobre la albardilla pétrea al cerco perimetral, provocé la pérdida indirecta ‘
del material por arrancado. La accion del hombre a través del mal uso del

edificio y de las intervenciones incorrectas, es la causante de estas fisica

lesiones. En caso de los faltantes en la cara superior, la existencia de una quimica

lesion previa (desplacado) resulta agravada por la acciéon mecanica mecanica ‘
destructiva (golpes y arrancado). otras |
UBICACION
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 25
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini INSERTOS

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

DESCRIPCION LESION TIPO
Se observan elementos de sujecion de hierro insertos en la piedra, los primaria
cuales, mediante ataduras de alambre, contribuyen al amarre de grandes secundaria
carteles publicitarios apoyados sobre los muros. También se advierten
restos de elementos de fijacion de antiguos cableados de instalaciones y fisica
de artefactos eléctricos: grampas metalicas y tarugos plasticos insertos quimica
en perforaciones sobre la piedra. Sobre el porton del garage se observa un mecanica
cartel, sostenido mediante una pieza de madera “empotrada”. otras
CAUSA TIPO
La presencia de elementos exdgenos en la fachada responde a acciones directa
indeseadas del hombre, con un criterio erréneo del uso del edificio. Esto indirecta
agregados, atentan contra la imagen original de la obra constituyendo
una lesion estética, al mimo tiempo que alteran la materialidad fisica
provocando dafios en la piedra (huecos, insertos, materiales quimica
incompatibles) que a su vez, pueden provocar nuevas lesiones en la mecanica
piedra (ingreso de humedad, organismos, corrosion de elementos otras
expuestos)
UBICACION

® insertos varios fijacion carteleria

o
1

= om | 8 D D O | =t/
A R T AT L
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 26
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini AGREGADOS
REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA
baranda de madera
(faltante)
poste de madera
(faltante)
mamposteria
agregada
cerco de piedra
DESCRIPCION LESION TIPO
Se detectan afiadidos y parches con materiales disimiles a los originales, primaria
como morteros cementicios en juntas entre piezas pétreas del secundaria
revestimiento. Sobre el cerco perimetral, al llegar a la esquina, se
observan dos cuerpos agregados de mamposteria de ladrillos revocados. fisica
Adosados a cada lado del cerco, se ubican donde originalmente se quimica
situaban los postes de madera que enmarcaban la puerta de acceso al mecanica
jardin, ambos elementos (puerta y postes, hoy faltantes. otras ]
CAUSA TIPO
La presencia de elementos agregados (como también la supresion de .dire_cta
elementos originales) responde a acciones inadecuadas por parte del indirecta
hombre, con un criterio erréneo del uso del edificio. Los agregados, de .
formas y materiales disimiles alteran la imagen original de la obra, fls[ca_
constituyendo una lesion estética, al mimo tiempo que los materiales quimica
disimiles pueden provocar nuevas lesiones en el edificio. mecanica
otras
UBICACION
L | T 1T | | ]

FECHA DE RELEVAMIENTO: mayo 2014

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 210



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 27

GRAFFITI

DESCRIPCION LESION TIPO

Se advierte la presencia de graffiti en la fachada, sobre la calle mas primaria
transitada, Sarmiento. Estas lesiones se ubican sobre la piedra, en areas secundaria
bajas accesibles: en la totalidad del zocalo, en sectores de muros revestidos,

a excepcion de las zonas que quedan ocultas detras de los carteles fisica
publicitarios, y en ambos contrafuertes del acceso principal. Se trata de una quimica
lesion de tipo estética ya que altera negativamente la imagen del edificio, mecanica
aunque el tratamiento para suremocion puede generar nuevas lesiones. otras o
CAUSA TIPO

El graffiti puede calificarse como una accion vandalica en el sentido de que directa
ataca a la propiedad ajena, al mismo tiempo que provoca la destruccion indirecta
intencional de una obra de valor (la destruccion de la imagen estética junto

a las posibles lesiones secundarias). Este tipo de comportamiento fisica
inadecuado por parte del hombre puede ser considerado como una causa quimica
indirecta si se lo incluye entre los que corresponden al uso incorrecto de un mecanica
edificio. otras

UBICACION

M Graffiti

Carteleria
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

FICHA N° 28

SUCIEDAD

DESCRIPCION LESION TIPO
Se advierten manchas oscuras verticales y descendentes en forma de primaria |
chorreaduras, por lavado diferencial del agua de lluvia que arrastra sobre secundaria
los muros, suciedad proveniente de las cubiertas y de niveles superiores.
Toda la fachada presenta suciedad por deposito de particulas atmosféricas fisica
y acumulacion de sustancias contaminantes, con una mayor concentracion quimica
sobre las partes bajas como el cerco el perimetral, espacios de jardines y mecanica
veredas. otras
CAUSA TIPO
La accién de los agentes atmosféricos resulta agravada por el estado ~ directa |
general del edificio. La roturas y faltantes de piezas de zingueria como ~ indirecta |
canaletas y columnas de desagiie son causantes de la caida del agua sin una . O
contencion adecuada, impactando directamente sobre los muros de piedra. fls',ca_
La falta de limpieza y mantenimiento periodico mantenimiento periodico quimica
son la causa de estas lesiones. mecanica

otras

UBICACION
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 29
Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

EROSION QUIMICA

DESCRIPCION LESION TIPO

De observa la existencia de costras negras en sectores de molduras de los primaria
pilares y en zonas del cerco perimetral, con una mayor concentracion sobre secundaria
laalbardilla. Las costras son de naturaleza y caracteristicas fisicas distintas

de las del sustrato pétreo en que se asientan. También se detectan manchas y fisica
depositos de excrementos de aves en sectores diversos de las fachadas y en quimica
los jardines externos, con importante acumulacion de guano en las partes mecanica
bajas como la albardilla del cerco y las veredas. otras
CAUSA TIPO
. e directa

Las costras son causados por los contaminantes atmosféricos que Indirect
reaccionan con los componentes de la piedra y producen una Hidnetk
transformacion superficial del material. Estos contaminantes provienen de G %
fuentes generadas por el hombre, a través de la combustion de f's',ca.

g P )
combustibles fosiles, o por la descomposicion de materias naturales como quiinica
las deposiciones de aves que anidan en la cubierta del edificio. tr)r;t:acsanlca

UBICACION

molduras de pilares

cerco perimetral
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La piedra en la construccion del patrimonio, Mar del Plata 1873 -1950 FICHA N° 30

ORGANISMOS

Reconocimiento y acciones para su recuperacion.
Caso de estudio: chalet “La Marina” de Alula Baldassarini

REGISTRO DE LESIONES SOBRE LA PIEDRA

fisuras en zécalo

juntas faltantes

DESCRIPCION LESION TIPO

Se observa la presencia de vegetacion invasiva en las juntas (faltantes) primaria

entre escalones de piedra y entre escalones y solados. Se advierten secundaria | |

especies vegetales de pequefio porte alojadas en fisuras y grietas del

zdcalo pétreo, que de no ser removidas adecuadamente pueden ocasionar fisica

un dafio mayor. Se detecta la presencia de ardcnidos que anidan entre quimica |

juntas faltantes o en las molduras de pilares. Su presencia puede causar mecanica

nuevas lesiones (mecanicas). otras

CAUSA TIPO

La presencia de organismos vivos se produce a partir de otras lesiones directa =

previas de tipo fisico 0 mecénico, a partir de las cuales se generan los indirecta

ambitos propicio para su instalacion. ya sea en los espacios de juntas . O

faltantes entre piezas de piedra provocadas por accion de los agentes fis[ca-

atmosféricos (lesion fisica) o en fisuras, grietas y huecos dejados por quimica

desprendimientos de material (lesiones mecénicas). mecanica |
otras

UBICACION

SECTOR DETALLE  molduras de pilares
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7.3. Propuesta de intervencion.
- Consideraciones tedrico metodoldgicas generales

Las consideraciones tedrico metodoldgicas ya expuestas sobre el proceso
patoldgico, son de fundamental pertinencia a la hora de posicionarnos frente a
la propuesta de intervencion sobre un edificio de valor patrimonial. Sabemos
que las lesiones visibles en un bien, son el resultado de causas, muchas veces
ocultas o alejadas del componente afectado, que deben ser identificadas y
suprimidas para lograr el efectivo tratamiento de los problemas. En tal sentido
en el caso que estudiamos en este trabajo, la propuesta de intervencion para la
recuperacion de los componentes pétreos, situados en el nivel de basamento del
edificio, deberd enmarcarse en una propuesta general que involucre la totalidad
de los sistemas afectados, estableciendo en las acciones, un orden de
prioridades que garantice frenar el proceso de deterioro desde su origen. Cabe
destacar en este caso, la necesidad de actuacion urgente en la cubierta (previa a
cualquier otra accion de recuperacion), cuyo avanzado deterioro por falta de
mantenimiento y por practicas incorrectas, sin la prevision del minimo
resguardo hacia el bien, han dejado a la intemperie, grandes sectores de la
vivienda, propiciando nuevas y constantes lesiones por accion de los agentes
atmosféricos y por el ataque de organismos vivos, cuya presencia y accion
afecta no solo a las cubiertas sino a otros componentes, situados en diferentes
niveles de la construccidn, incluido el basamento de piedra. En tal sentido se ha
establecido un listado de rubros que deben se incluidos necesariamente para la
recuperacion adecuada del bien, desarrollandose en forma particularizada, por
tratarse del tema de esta tesis, las acciones atinentes a los componentes de
piedra.

Los criterios generales de intervencion responden a devolver al edificio su
capacidad mecéanica, estética y funcional respetando los lineamientos del
proyecto original y su significado historico, previendo asimismo acciones de
mantenimiento preventivo que garanticen el adecuado estado de conservacion a
largo plazo. Se optara por una minima intervencién a favor de la autenticidad
del bien, siempre que esto sea posible, lo cual quedara determinado por el

grado de deterioro de cada sistema componente. En cuanto a los materiales y
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técnicas constructivas a emplear, se adoptaran aquellos tradicionales, con
caracteristicas similares a las originales. En caso de optarse por técnicas y
materiales modernos, la eleccion estard adecuadamente justificada, implicando
una mejor respuesta y vida util para el bien patrimonial, seleccionandose,
siempre que sea posible, aquellos productos y métodos que garanticen la
reversibilidad del proceso empleado. Los mismos estardn debidamente
experimentados en el tiempo, debiéndose realizar ademas, pruebas en sectores
predeterminados de la obra para evaluar su comportamiento en el componente
a tratar.

Todos los elementos originales retirados de la obra seran cuidadosamente
registrados, inventariados, resguardandose para su posible restauracion y
reutilizacion. Del mismo modo seran registrados y documentados todos los
cateos realizados, asi como las acciones de intervencion, constituyendo una

fuente de informacion valiosa para futuras decisiones y acciones sobre el bien.

- Criterios y pautas de intervencion sobre la piedra

La piedra es un material poroso, heterogéneo, con discontinuidades
internas, cualidades que influyen en su respuesta a las diferentes solicitaciones
a que se encuentra sometida, como también condicionan su comportamiento
ante la incorporacion de productos y técnicas de tratamiento. Por tal motivo,
antes de decidir los procedimientos y productos a emplear en una propuesta de
intervencidn, es importante conocer las propiedades de la piedra a tratar. En tal
sentido, deberan realizarse andlisis de laboratorio previos, que permitan
conocer la composicion petrografica, propiedades fisicas, mecanicas e hidricas
del material, segun hemos indicado en el capitulo 2. De igual modo, se
realizardn pruebas y ensayos de todas aquellas técnicas, procedimientos y
productos a utilizar en sectores del edificio convenidos, para verificar la
reaccion del material pétreo y el comportamiento del producto.

Para evaluar la respuesta de la piedra, resulta muy Gtil comparar a través
del estudio de las propiedades hidricas, la capacidad sortiva, antes y después de

la aplicacion de los productos de tratamiento. Particularmente, la mayor o
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menor efectividad de los productos hidrofugantes puede evaluarse con rapidez
si se controla la capilaridad de las rocas tratadas o su permeabilidad al vapor de
agua. En ocasiones la aplicacion de un producto consolidante puede hacer
disminuir el tamafo de los poros de una piedra de tal forma que, la altura
alcanzada por el agua en ascension capilar aumente, al depender ésta, entre
otros factores, del tamafio de los capilares.

El andlisis basado en las propiedades hidricas de la piedra es frecuente
cuando se evalua la idoneidad de tratamientos consolidantes y/o protectores
sobre este material. Cuando se impregnan materiales con determinados
productos de tratamiento, los cambios en la transmision de vapor de agua han
de ser estudiados detenidamente. Muchos de estos productos se aplican
previamente disueltos utilizando disolventes de distinta naturaleza quimica o
variando su concentracion. Se ha comprobado, por ejemplo que pequefias
variaciones en la concentracion de algunas resinas implican grandes
variaciones en la permeabilidad al vapor de agua. Utilizando adecuadamente
dichos solventes, puede disminuirse la permeabilidad en la superficie externa
sin llegar a obstruir completamente los poros lo cual seria perjudicial e
incrementaria mas aun la alteracion.

El conocimiento de las propiedades hidricas de la piedra también resulta
de imperiosa necesidad en los tratamientos de limpieza basados en el agua,
puesto que condicionan el método, el tiempo y la cantidad de agua que puede
suministrarse a la piedra sin que se produzcan efectos dafiinos. Asimismo,
cuando se planea la sustitucion de bloques muy deteriorados por otros nuevos,
deberan tenerse en cuenta no solo los criterios estéticos sino similitudes en el
comportamiento hidrico, con el fin de no provocar migraciones diferenciales de
humedad que perjudiquen a otras zonas de la edificacion.

Todas las acciones sobre la piedra, incluidas las de limpieza, por
tratarse de un proceso irreversible, deberan realizarse con personal capacitado
y con un control permanente en la aplicacion de las técnicas y de los productos,
evitando poner en riesgo la integridad funcional y estética del material pétreo
original.

Al igual que en otros sectores del edificio, antes de comenzar las obras de
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intervencion sobre la materialidad de las piedras, se efectuard el registro
fotografico y planimétrico de la totalidad de las piezas a intervenir,
confeccionando el mapeo de lesiones por tipo, sefialando los desajustes y los
cateos, para arribar a un diagndstico mas ajustado. Estos cateos y tareas
exploratorias se orientardn a obtener certezas para la toma de decisiones de
reproduccion o reposicion del material y para corregir situaciones.

Los trozos de piedras que se encuentren sueltos en la obra, serén
identificados y registrados para determinar su procedencia y entregados a la
direccién de Obra, quien determinard las acciones a seguir. Los que deban
conservarse, se protegeran mediante bolsas gruesas de polietileno guardadas en
cajas de cartdn colocadas en depoésito, debidamente rotulados, con los datos de
ubicacion, procedencia y fecha.

Una vez ejecutadas las tareas de consolidacion y limpieza en los
revestimientos, se realizara un registro fotografico y planimétrico, de manera

de poder realizar el seguimiento de la obra en el tiempo.

- Propuesta de intervencion general: rubros y tareas

Cubiertas y aleros. Se desmontara la cubierta y los aleros para su total
reconstruccion garantizando la condicion de estanqueidad; una vez instalados
los andamios y previamente a las tareas de intervencion, debera realizarse el
relevamiento y registro pormenorizado de la cubierta, con el fin de documentar
las caracteristicas formales, dimensionales y materiales de cada elemento, para
su reconstruccion acorde con las caracteristicas originales del bien. Se

reubicaran todas las piezas originales en condiciones de ser reutilizadas.
Chimeneas. Se procedera a las tareas de limpieza previa y consolidacion,
restituyendo los ladrillos faltantes o rotos y fijandose las piezas sueltas. Se

reconstruiran las juntas faltantes. Se removeran y reconstruiran las cargas.

Zinguerias. Se sustituiran todas las piezas de zingueria, canaletas,

embudos y bajadas pluviales, de acuerdo con las formas, dimensiones y
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materiales originales, previamente relevados y registrados.

Muros, revoques y revestimientos. Limpieza general. Eliminacion de
suciedad acumulada, eflorescencias, moho, verdin y vegetacion invasiva;
remocion de revoques sueltos o degradados y de morteros de juntas.
Reposicion (luego de suprimidas las filtraciones de humedad) de revoques
deteriorados y de mortero de juntas, respetando las caracteristicas, formales,
materiales y de terminacion originales. Remocion de los sectores de revoque
fisurados o desprendidos en galeria. Evaluacion y tratamiento de fisuras y
grietas subyacentes. Tratamiento de la humedad ascendente sobre los muros.
Reposicion de los pafios de revoques removidos, respetando las caracteristicas
de composicion, textura y color, del revoque simil piedra original, garantizando
la homogeneidad entre sectores originales y repuestos. Reposicion de

antepechos ceramicos faltantes en aventanamientos.

Entrepisos. Remocion de revoques desprendidos y flojos. Cateos sobre
la estructura metalica. Limpieza y tratamiento de la estructura. Reposicion de

los revoques en cielorrasos con caracteristicas similares a las originales.

Carpinterias. Remocidn de maceteros de madera y piezas ornamentales
del pan de bois para su limpieza, restauracién y o reconstruccion, segun el
grado de deterioro observado. Los elementos removidos seran cuidadosamente,
relevados y registrados e inventariados, para su posterior tratamiento o
reposicion.

Restauracion de carpinterias originales existentes. Reposicion de
elementos faltantes originales: hojas, postigos, cortinas de enrollar, barandales

y balaustres de balcdn, baranda, maceteros y puerta de cerca perimetral.
Veredas. Remocidn de la totalidad de las veredas. Reconstruccion segln

caracteristicas a definir de acuerdo con las nuevas caracteristicas de uso a

proponerse para el bien.
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- Las acciones sobre el basamento de piedra

Las diversas tareas en el basamento pétreo se desarrollaran a partir de la
definicion de cuatro acciones principales:
a) liberacion y remocion de agregados,

b) consolidacidn,
c) limpieza,
d) tratamientos de proteccion de la piedra.

La remocion de agregados contempla la eliminacion de toda estructura
afiadida o sobrepuesta, asi como la extraccién y tratamiento de aquellos
elementos insertos en la piedra.

La consolidacion tiene el proposito de reintegrar la cualidad estética,
resistente y funcional al material pétreo. Comprende la reintegracion total o
parcial de faltantes, la fijacion de las placas flojas al sustrato y el llenado de las
juntas.

La limpieza consiste en la eliminacién total de las manchas de diverso
origen que afectan al material pétreo (6xido, hongos, polucion ambiental, entre
otros).

La proteccion, pretende dotarlas de una condicion que prevenga su
degradacion futura. Comprende tareas de limpieza, hidrofugado y tratamiento

antigraffitis.

a) Liberaciony remocion de agregados.

Se retiraran todas las estructuras y elementos superpuestos o empotrados en las
fachadas, como los carteles publicitarios existentes, con diversos sistemas de
sujecion (insertos metéalicos, tarugos, alambres), removiéndose ademas los
artefactos y cableados sobrepuestos en las superficies pétreas, siguiendo
cuidadosamente su recorrido. Los elementos metalicos de sujecion o anclaje
remanentes como resultado de estas operaciones (pernos, grampas, etc.) se
retiraran cuidadosamente, tomando todos los recaudos necesarios para evitar
alteraciones o destruccion de los sectores adyacentes, empledndose para ello

herramientas livianas de precision, manuales o mecanicas, que permitan
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socavar solamente la superficie a tratar (broca de filos circulares, sacabocados
de diametro ligeramente mayor al del objeto a retirar). Para la remocién de
afiadidos y parches de mortero sobre la piedra se procederd en forma manual
con golpes de cincel o mediante pulidoras mecéanicas cuidando de no dafar las
zonas adyacentes.

Los clavos o ganchos pequefios se extraeran por torsion, manualmente o
mediante la asistencia de herramientas mecénicas de bajo impacto, evitando el
arranque por traccion directa del elemento ya que este método, arrastrando
material pétreo, dafiaria ain mas la pieza a tratar. Las grampas de sujecion se
eliminaran mediante el uso de cinceles delgados, golpeados con martillos
livianos. Para la extraccion de cajas metalicas de instalaciones (ventilacion,
electricidad) se procedera, doblando sus caras hacia el centro golpeandolas con
cincel, removiéndose posteriormente mediante el empleo de pinzas. Del mismo
modo se extraeran todos los elementos de fijacion en desuso ya sea metalicos o
de otros materiales, como los tarugos plasticos Fischer embutidos en la piedra.

Cuando junto a los insertos metélicos, existan tacos de madera
embutidos, seran astillados hasta desmenuzarlos el lugar, dejando expuestos los
elementos metalicos a extraer; éstos se eliminaran ejerciendo un movimiento
de torsion, con ayuda de pinzas o tenazas, evitando siempre el arranque
violento. En los casos en que el retiro del elemento inserto signifique riesgo de
desgarramiento, quiebre o rotura para la piedra, éste se cortard lo mas profundo
posible, aplicAndole luego una sustancia pasivante de base epoxidica con el fin
de neutralizar el posible proceso de corrosion, aplicandose posteriormente las
técnicas de consolidacion correspondientes sobre la piedra.

Para elementos metalicos originales que deban permanecer (sistemas de
sujecion de pluviales), se procedera a quitar con cuidado las exfoliaciones de
oxido mediante espatulas metalicas o cepillos de acero o en casos de escamas
mas rebeldes, cuidando que el entorno lo resista, se aplicardn golpes con
cinceles pequefios y afilados o con hachuelas livianas. Se procedera del mismo
modo luego de la demolicion de los agregados de mamposteria situados en la

ochava del cerco perimetral, cuidando de no dafiar la piedra adyacente.
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Una vez removidos o adecuados todos los elementos metalicos
(agregados u originales), se limpiaran las zonas involucradas, mediante el
meétodo acorde a las dimensiones del sector: con aire a presion o usando
cepillos de cerda y fibra vegetal, en seco, asegurando la perfecta eliminacion
de particulas sueltas, de polvo y cualquier vestigio de 6xido; la totalidad de los
residuos producidos (rebabas, viruta, etc.), se retirardn inmediatamente, con el
fin de evitar manchas irreversibles sobre la piedra a raiz de su posible
oxidacion.

Para el tratamiento de los elementos metalicos a conservar se aplicara
con insistencia un fosfatizante desoxidante, ayudado mediante un fregado con
viruta de acero. Una vez seco, se pintaran las partes metalicas con convertidor
de 6xido. Durante todo el proceso se prestara especial atencion en la proteccion
del entorno para evitar manchar las superficies pétreas contiguas.

En los casos en que las piezas metalicas de sujecion de ornatos debieran
reemplazarse, se colocaran piezas de hierro tratado, similares en forma y

dimension a las originales.

b) Consolidacién

Relleno de huecos y faltantes. Todos los huecos producidos en el
material pétreo, resultantes de la remocion de agregados e insertos, deberan
rellenarse con material acorde al existente, garantizando la continuidad de la
superficie pétrea de las fachadas. Asimismo se completaran faltantes por
desprendimientos o quebraduras del material.

Previo a la aplicacion de los morteros de relleno deberan realizarse las
correspondiente pruebas y ensayos con el fin de verificar su adecuada repuesta
a diferentes requerimientos: deberad reproducir artificialmente el color y la
textura final de la piedra martelinada o rustica segun corresponda al sector
tratado; presentar una adecuada trabajabilidad y una minima retraccién de
fraguado; garantizar la adherencia a los bordes sin craquelados intermedios,
absorbiendo posibles dilataciones y contracciones con el fin de evitar tensiones

que afecten dicha union; asegurar la impermeabilidad al agua de lluvia, una
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resistencia a agentes atmosféricos igual o superior al sustrato, similar
resistencia mecénica a la piedra base y minimo contenido de sales solubles.

Se adoptara un mortero cementicio con molienda de piedra, aplicandose
en la superficie, cristales de piedra ortocuarcitica similar a la existente. De
acuerdo a las dimensiones del hueco a rellenar su emplearan espatulines,
cucharas o cucharines, ejerciendo presion hasta la colmatacion. Una vez
rellenado el hueco y antes de que fragle el material, se limpiaran y descartaran
los excesos que pudieran haber desbordado o salpicado la piedra, con el fin de
evitar adherencias y manchas irreversibles terminando la limpieza con esponja
y agua. Una vez fraguado el mortero, se procedera a la terminacion superficial
correspondiente, reproduciendo la textura de la piedra original, martelinada o
rustica de acuerdo con el sector tratado.

En el caso de hallarse fisuras delgadas, de entre 1 y 2 mm de espesor,
siempre que la pieza pétrea conserve sus propiedades de resistencia, se trataran
las fisuras con selladores siliconados aplicados mediante pistola o canula de
penetracion, completando luego la terminacion, mediante los materiales y

procedimientos mencionados para el relleno de huecos.

Reinetgro de faltantes. En todos aquellos sectores en los cuales deban
reintegrarse piezas de piedra, se respetaran las caracteristicas de las originales:
dimensiones, formas, color, textura y acabado. Asimismo se tendran en cuenta
las propiedades de la piedra (porosidad, absorcion, permeabilidad, etc.),
garantizando un comportamiento hidrico similar al del material de origen, con
el fin de evitar cambios que puedan provocar migraciones de humedad
indeseadas. En tal sentido cobran fundamental importancia los ensayos a
realizarse, tratados en el capitulo 2, tanto en las piedras extraidas como en las
que deban incorporarse a la obra.

Entre las piezas faltantes o degradadas a sustituir se encuentran:

= Esferas ornamentales. Se confeccionaran y colocaran las dos esferas
faltantes en la escalinata de ingreso. Para su dimensionamiento, se
tomaran como referencia fotografias existentes donde se aprecian las

piezas instaladas, junto a la medicion de los elementos de apoyo
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existentes. Se elaborardn mediante el labrado artesanal sobre blogques de
piedra similar a la original, con teminacion martelinada. Luego se
fijardn a las piezas pétreas de asiento, previa limpieza, mediante
anclajes de acero inoxidable.
Albardillas de cerco perimetral. Deberan reemplazarse aquellas
albardillas del cerco perimetral que hayan perdido considerables
fragmentos de material, producto de desplacados o roturas por golpes o
por arrancado. Se desmontaran las piezas originales con los medios
manuales y mecénicos necesarios: mediante golpes de cincel en las
juntas entre placas y en el asiento sobre el cerco, haciendo luego
palanca hasta lograr su soltura. Se retirardn con precaucion, cuidando
de no dafar las restantes piezas del cerco. Las piezas retiradas se
mediran minuciosamente para determinar las dimensiones y forma de
las nuevas placas a reponer respetando las caracteristicas originales. Las
nuevas piezas seran labradas artesanalmente sobre bloques de piedra
similar a la original, con teminacién superficial martelinada. Deberan
preverse los huecos para la fijacion del barandal de madera faltante y
goterones correspondientes para el escurrimiento del agua. Previa
limpieza de la superficie de asiento del cerco, se procedera a la
colocacion de las nuevas albardillas, fijandolas con mortero de asiento
de caracteristicas similares al removido.
Placas de zocalo perimetral. Las placas pétreas que revisten el zocalo
de las fachadas deberan ser reemplazadas en su totalidad, debido a su
mal estado. Las piezas se encuentran afectadas por diversas lesiones
(fisicas, quimicas y mecanicas) provocadas por el efecto de la humedad
ascendente. EI material original ha perdido sus caracteristicas de
cohesion observandose grandes superficies desgranadas y desplacadas a
las que se suman fisuras por estallidos de elementos corroidos.

En primer lugar se retirard la tierra y basura acumuladas sobre el
zbcalo pétreo, para proceder al posterior desmontaje de las placas. En la
zona de la galeria esquinera, se retiraran las barandas de madera, con el

fin de lograr una mejor accesibilidad y manipulacion de los
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componentes a reemplazar. Previa medicion y registro gréfico de cada
una de las placas pétreas, se procederd a su remocion mediante golpes
de cincel en las juntas entre placas de revestimiento pétreo y entre éstas
y el muro de mamposteria. Una vez retirado el revestimiento pétreo se
procedera a la limpieza del paramento del muro, eliminando restos de
materiales removidos. Se impermeabilizaran los muros exteriores tanto
verticalmente, entre el muro y el revestimiento, como horizontalmente
mediante la ejecucion por tramos, de una capa de mortero hidréfugo
mas dos capas de pintura asfaltica, con el fin de impedir el ascenso de
agua por capilaridad, principal desencadenante de las lesiones en el
zbcalo (tanto exteriormente, afectando a la piedra, como interiormente
afectando al simil piedra de la galeria).

Las nuevas placas a reponer seran labradas artesanalmente sobre
bloques de piedra similar a la ortocuarcita original, perfectamente
escuadradas, respetando las formas y dimensiones de las piezas
retiradas; se labraran los huecos de ventilacion y orificios para
elementos de anclaje, de igual forma y dimension que los existentes en
las piezas correspondientes retiradas. La terminacion del paramento
vertical exterior sera rastica mientras que las superficies horizontal
superior y el canto superior externo, biselado a 45 grados, presentaran
terminacion martelinada.

Las placas se fijaran al muro mediante pegamento impermeable
flexible de base cementicia, aplicado en una capa homogénea de 5mm
de espesor minimo, mas piezas de bronce o hierro galvanizado para el
anclaje de la piedra al sustrato del muro y de las placas entre si. Las
piezas quedaran perfectamente alineadas y niveladas para luego
proceder con las tareas de consolidacion de juntas, limpieza y
proteccidon hidréfuga.

Tapa de medidor. Se confecciond y coloca la tapa faltante
correspondiente en la caja del medidor de luz, construida en perfileria

de angulo y tablero de piedra de similares caracteristicas a la del
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revestimiento inmediato adyacente, asegurando la continuidad de la

fachada.

Reconstruccién o completamiento de juntas. Se reconstruiran todas
las juntas faltantes o deterioradas entre placas de piedra de revestimiento de
muros, zbcalos y cerco perimetral, las correspondientes a piezas de solado,
escalones y entre albardillas del cerco; asimismo se reconstruird la junta
inferior de union entre solados y otros elementos (escalones, cerco perimetral).
En todos aquellos casos en los que por disgregacion del mortero u otra causa,
se haya perdido parte del material, se procedera a su reposicién. Estas tareas
seran precedidas por una limpieza previa con el fin de evaluar el estado de las
juntas y de su preparacion para la aplicacion del mortero de completamiento.
Ademas de los deterioros visibles se constataran los deterioros ocultos, como
oquedades detras de las superficies o desprendimientos, auscultandolas con
martillo de acrilico.

El mortero a emplear serd similar al original, obteniéndose su
composicion y dosaje, a partir de andlisis de laboratorio efectuados sobre
muestras extraidas de las areas a intervenir; se preparara a base de cemento
blanco, arena, polvo de piedra del mismo tipo que vincula, con aditivos
mejoradores de adherencia y plasticidad. Debera garantizar una correcta
adherencia, contraccion y tixotropia en la mezcla, reforzandose en caso de ser
necesario mediante el agregado de cal hidratada y variando el contenido de
agua cuando se necesite regular la densidad. EI mortero debera presentar
ademas, caracteristicas cromaticas y de textura similares a las del material
original. Se prestara especial cuidado al guardado de los materiales en lugares
secos, no admitiéndose al uso de morteros sobrantes, humedeciéndose solo la
cantidad de mezcla necesaria para el uso diario.

Previo a las tareas de consolidacion se deberd retirar el material
desprendido o disgregado por medio de espatulas de madera, aluminio o
ganchos metalicos; luego se aplicara aire a presion y se limpiara con brocha y
cepillos de fibra vegetal para liberar de polvos y material suelto. Antes de la

aplicacion del mortero en las juntas, se procedera a enmascarar las superficies
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de contacto para evitar manchas en la piedra. La zona a trabajar se humedecera
previamente con agua limpia aplicada mediante aspersor. La mezcla se aplicara
con espatulines de madera semidura, formando una primera capa de un espesor
aproximado de 2mm sobre el mortero existente, cuidando que quede bien
adherida. Una vez fraguado y seco el material de esta primera capa, se
completara con el mismo mortero el tomado de juntas, terminadas con un
rehundido de aproximadamente 2 mm., respecto al plomo de la piedra. Una vez
tomada la junta y antes del fraguado del material, se eliminaran los excesos que
pudieran haber ensuciado la piedra, mediante el uso de pinceles y cepillos de
cerda, en seco, completando luego la limpieza con esponja y agua.

En aquellas juntas que presenten el mortero disgregado, se debera
escariar cuidadosamente la superficie expuesta mediante el uso de espatulines
de madera blanda. Se removera el material de la junta hasta una profundidad
media de 2,5 cm a contar desde paramento exterior de la piedra, o cuando se
alcance al material consolidado. Cuando el mortero disgregado supere esta
profundidad, se consolidard mediante una solucion de hidréxido de calcio
(agua de cal), obtenida de la decantacion de cal disuelta, con una densidad
cercana a lo que se requeriria para uso como pintura convencional. Esta
solucion se aplicara localmente con pulverizador o pincel. Luego se completara
la junta con el mortero y los procedimientos ya mencionados.

Para el tratamiento de los solados pétreos, situados frente al acceso, se
seguiran similares procedimientos a los adoptados para los paramentos

verticales del revestimiento de piedra.

c¢) Limpieza

Las acciones de limpieza consistiran en la eliminacion de manchas y
particulas depositadas sobre la superficie pétrea, teniendo por finalidad,
ademas de la supresion de tales alteraciones, la preparacion de las superficies
para sus posteriores tratamientos de consolidacion y proteccion.

En primera instancia deberan realizarse pruebas en sectores

preestablecidos, de los diversos métodos de limpieza a aplicar (lavado por
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chorro de agua fria o caliente, arenado, etc.), para evaluar la respuesta de los
materiales y productos a incorporar y la reaccion de los originales.

Las tareas de limpieza de la piedra deberan coordinarse con las de
limpieza general, que involucra el tratamiento de materiales de la cubierta y de
otros materiales pertenecientes a las fachadas, como ladrillos y revoques con
terminaciones diversas. Asimismo deberan coordinarse con los trabajos de
consolidacion; en los sectores donde la suciedad acumulada es mayor, como
ocurre en el cerco perimetral, sera necesaria una limpieza previa a la
consolidacion, con el fin de visualizar el estado de las superficies y juntas a
tratar, enfocando asimismo las lineas de accion siguientes; para esta limpieza
se optara por una modalidad manual con instrumental manual y con cepillos de
cerda humedecidos, cuidando de no realizar proyecciones innecesarias de agua
que puedan ocasionar dafios mayores en el interior de los componentes a tratar.

Cuando el método de limpieza requiera la utilizacion de agua, debera
constatarse previamente el cumplimiento de la totalidad de las tareas de
consolidacion efectuadas, tanto sobre las superficies pétreas como sobre las
juntas entre placas, con el fin de evitar el riesgoso ingreso de humedad. Se
adoptaran los recaudos necesarios para su utilizacion fuera de los periodos de
heladas, que favorecen la generacion de sales y expansion del material.

Segun el tipo de revestimiento o pieza, su afeccion y ubicacién en la
fachada, se utilizaran diferentes métodos, combinandose en caso de ser
necesario para optimizar los resultados.

Las manchas mas protagonicas detectadas, corresponden a deposiciones
polutivas, orin, guano, manchas de verdin, musgos y liquenes, como también
graffiti, eflorescencias y algunas manchas de 6xido

Las manchas de depdsitos menos consistentes, producidas por
humedad, deposiciones polutivas, polvillos y eflorescencias por cristalizacion
de sales, se removeran mediante hidrolavado a presion de agua fria, cuidando
que la presidn pueda regularse de acuerdo con las caracteristicas y
vulnerabilidad de la superficie pétrea a limpiar. En aquellos sectores donde el
depdsito de suciedad sea mas consistente o penetrado en la superficie, se

realizard una limpieza manual con cepillo y agua sin aditivos o bien, dado el
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caso de grasas, 0 manchas aceitosas, mediante agua con emulsién en base a
detergentes tensoactivos neutros. En el caso de mohos y verdines se
incorporaran productos biocidas especificamente formulados, tanto para
organismos de pequefio porte como para los de porte superior, evitando
siempre el arrancado en vivo que podria producir dafios mayores en la piedra.

Las manchas mas firmes como pinturas y graffiti, se eliminaran
mediante el empleo de agua caliente y aplicando removedores convencionales
con compresas de pulpa de papel. Las manchas de éxido se limpiaran por
medio de impregnaciones de formulacién conocida siguiendo las indicaciones
del fabricante y previa experimentacion. En caso de depdsitos mas persistentes,
que no pudieran eliminarse mediante los métodos anteriores, se procedera
mediante la proyeccion de microparticulas de arena de granulometria inferior a
0,5 milimetros, con boquilla menor de 2,5 milimetros y una presion que no
supere las 3 atmdsferas.

Los procedimientos de limpieza adoptados para los solados y escalinata
de acceso seran similares a los adoptados para los paramentos verticales,
tomando especial cuidado en la eliminacion total de sustancias pegadas (gomas
de mascar) y de los residuos organicos (orin) en los rincones de la galeria y
veredas.

Para la disolucion de las costras negras se procedera gradualmente,
partiendo desde de la utilizacion de los métodos mas inocuos y evaluando los
resultados paso a paso. Se comenzara con la aplicacion de agua nebulizada con
atomizadores que permiten usar una cantidad minima de agua con maximo
efecto. De ser necesario se procederd a la aplicacion de apdsitos de papel
emebebidos en AB5717. Esta mezcla presenta un pH algo bésico, cercano a
7.5. No debe sobrepasarse un pH de 8, con el fin de evitar reacciones de los

minerales residuales contenidos en la roca, que podrian resultar en alteraciones

7 La papeta AB57, desarrollada por Instituto Central de Restauro de Roma, se ha comprobado
como un excelente agente de limpieza de suciedad variada y, particularmente, de costras
negras. Composicion: H,O 1.000 cc; bicarbonato de amonio 30 grs.; bicarbonato de sodio 50
grs.; sal bisédica de EDTA (acido etil-enediamina-tetracético) 25 grs.; tensoactivolO cc.;
carboximetilcelulosa 60 grs.
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irreversibles en la coloracién. Luego de la aplicacion se procederd a lavar con

agua nebulizada.
d) Tratamientos de proteccion

Hidrofugado. Es una proteccion que impide la penetracion de agua en la
masa de los materiales y se realiza con el fin de proteger a la piedra de la
degradacion futura. Este tratamiento se aplicard en la totalidad de los
componentes pétreos del basamento, tanto en revestimientos, zdcalos y cerco
perimetral, como en piezas macizas que conforman la galeria, contrafuertes,
escalones y ménsulas. Asimismo se tratarén las juntas entre piezas pétreas con
el fin de impedir el ingreso de agua.

Previo a la tratamiento hidrofugante deberé asegurarse la limpieza de la
superficies, debiendo estar libres de polvo, suciedad y hollin, habiéndose
removido, ademas, eflorescencias de cales, sales y remanentes de pinturas.

Efectuados los procesos de consolidacion y limpieza correspondientes
de acuerdo al caso, se procedera al tratamiento hidrofugante mediante la
provision y aplicacién de un producto de impregnacion hidrorrepelente, liquido
e incoloro, con base quimica de siloxanos en disolventes organicos. Estas
sustancias permiten la evaporacion del agua interna y no dejan penetrar el agua
liguida desde el exterior. Dicho producto, diluido segun indicaciones del
fabricante (1 en 16) se aplicard con pistola, en tramos no mayores de 1m,
realizando el procedimiento tantas veces como resultara necesario hasta lograr

la saturacion del sustrato pétreo.

Anti graffiti. Al igual que el hidrofugado, el tratamiento final anti
graffiti, se aplicara en la totalidad de los componentes pétreos del basamento,
por tratarse de zonas de gran exposicidn por su accesibilidad, tanto en
revestimientos, zocalos y cerco perimetral, como en piezas macizas que
conforman la galeria, contrafuertes, escalones y ménsulas.

Luego de realizada la tarea de hidrofugado, se aplicara un producto en
base acuosa de microceras, transparente y sin brillo, que no afecte los aspectos

fisicos de la superficie; inmediatamente después de aplicado este producto, la

ALEJANDRA DOMINGUEZ - MAESTRIA GIPAU-FAUD-UNMDP 230



LA PIEDRA EN LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO. MAR DEL PLATA 1873-1950.
RECONOCIMIENTO Y ACCIONES PARA SU CONSERVACION

superficie podria observarse un poco lechosa, pero una vez seco, se percibe
como una capa clara y dura de apariencia “invisible”. Para lograr esta cualidad
junto a una maxima proteccion, se verificara cuidadosamente la limpieza de la
superficie, debiendo estar libre de tierra, polvo, aceite y residuos de atmdsfera,
toméndose los recaudos necesarios para contar con una temperatura ambiente
superior a 5°C y previendo la ausencia de lluvia dentro de las 24 horas.

El producto se aplicara con soplete sin aire, en dos manos, la segunda se
aplicara luego de verificado al tacto el secado de la primera (entre 30 a 60
minutos segun las condiciones).

En superficies de texturas asperas, cuando la piedra se presente con
terminacion mas rustica, se requerird una aplicacion vertical y otra horizontal
para asegurar cubrir todos los angulos e irregularidades. Para superficies planas
o martelinadas, se usard un rodillo de 3/8 de pulgada. Antes del secado se

limpiaran las burbujas, gotas o chorreados con esponjas de espuma.
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CONCLUSION

En el trayecto de esta investigacion hemos introducido el tema de la
materialidad pétrea en la conformacion de la imagen de Mar del Plata, en el
marco de la preservacion patrimonial. Este estudio nos ha permitido comprobar
la permanencia de la piedra en las distintas etapas del desarrollo de la ciudad,
con una presencia que la hace imprescindible a la hora de identificar su
arquitectura y su historia, ya sea aplicada en aquellos casos monumentales,
referentes urbanos y testimonios de un modo de construir propio a nivel
nacional, con mensajes asociados a la idea de fortaleza institucional, o presente
en la arquitectura domestica local, con sus distintas modalidades constructivas
que conforman el tradicional paisaje pintoresco de Mar del plata.

La problematica del conocimiento técnico del material pétreo se ha
abordado desde el estudio de sus propiedades fisicas, formas de elaboracion y
comportamiento en el tiempo, conociendo sus deterioros mas frecuentes y sus
posibles causas, que deben identificarse precisamente, para arribar de modo
apropiado a la actuacion sobre la obra patrimonial. En tal sentido el estudio
particularizado de un caso a partir de la metodologia planteada, nos permitio
comprobar la necesidad de entender la propuesta de intervencion como
resultado del diagnostico y comprendida en un marco general que compromete
a toda la obra y sus componentes, mas alla de la actuacién sobre los pétreos,
con el fin de lograr resultados acertados a partir de orientar la intervencion,
fundamentalmente hacia las causas que ocasionan los deterioros, y en
consecuencia, solucionar los sintomas visibles.

La riqueza y vastedad del tema estudiado ha generado la necesidad de
elaborar un recorte, abordando s6lo los aspectos que se han considerado
fundamentales con una profundizacion acorde con los alcances y exigencias de
este trabajo de Tesis.

A partir de dicho abordaje se proponen nuevas lineas de investigacion que
contribuyan al problema de la intervencion sobre piezas patrimoniales con
componentes de piedra local, encuadradas en la misma postura tedrica de este

trabajo, en una actitud de respeto hacia la autenticidad de las obras
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patrimoniales con la intencion de prolongar la vida de los -edificios,
reafirmando su durabilidad.

En tal sentido una de las lineas de investigacidén propuesta se centra en el
estudio pormenorizado de aquellos saberes de los artesanos de la piedra, que
transmitidos ancestralmente de generacion en generacion, constituyen un
patrimonio intangible disperso, y que al igual que otros oficios tradicionales,
corre riesgo de perderse. El rescate de las técnicas tradicionales para el
tratamiento de la piedra, tanto para la elaboracion de componentes, como para
la cuidadosa seleccion de los materiales cuando fuera necesaria su reposicion,
constituye un aporte valioso para la intervencion acorde, en edificios
patrimoniales que fueron construidos con estas técnicas.

Otras lineas de investigacion propuestas, también orientadas a la
intervencion, se refieren a estudios particularizados sobre productos y técnicas
de intervencion modernos (métodos de limpieza, consolidacion, proteccion),
dada la vasta y continua oferta de productos y métodos, que obliga a una
actualizacion constante y a un estudio permanente con el fin de capitalizar
experiencias y generar un corpus de antecedentes que sirvan como sustento
para la evaluacion de posibles soluciones, teniendo en cuenta los recursos
disponibles, sus ventajas y limitaciones, sin perder de vista la ejecucion de las
pruebas necesarias, para la toma de decisiones de modo cauteloso y
responsable.

Mas vinculada a la gestion y difusion del patrimonio, surge como
inquietud la posibilidad de construir o delimitar recorridos o rutas, asociados al
conocimiento de la piedra, presente en los testimonios de su arquitectura y de
sus monumentos, como asimismo en los mensajes y significados contenidos en
sus modos Yy circuitos productivos, posibles de reconstruir a partir de
testimonios materiales (canteras, talleres, galpones) tomando como
antecedentes otras experiencias regionales, nacionales e internacionales.

El tema queda planteado y en tal sentido, ha pretendido ser un aporte
inicial a sobre la materialidad pétrea, tan significativa en la construccién del

patrimonio de Mar del Plata.
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GLOSARIO

A contrajo o a contralecho. Colocacion de un sillar disponiendo el lecho de
cantera vertical o en la direccion de la carga, que suele considerarse

inconveniente.

A hueso o0 en seco. Asiento de la piedra sin mortero. Requiere la labra precisa
de lechos y sobrelechos.

Almohadillado: aparejo de silleria (o imitacion del mismo) en el que las juntas
de los sillares se recalcan deliberadamente mediante rehundidos o biseles, o en
el que la piedra aparece sin pulir o labrada de tal modo que se obtiene un

acusado efecto textural.

Anisotropica. Las sustancias isotropicas presentan siempre el mismo
comportamiento independientemente de la direccion, mientras que en las

anisotrépicas las propiedades varian con la direccion.

Arenisca: roca sedimentaria detritica formada por la cementacién de granos
individuales del tamafio de arena compuesta comunmente del mineral cuarzo.
Las areniscas constituyen cerca del 32 por ciento de las rocas sedimentarias

expuestas sobre el nivel del mar.
Argamasa: mezcla de cal, arena y agua, frecuentemente llamada mortero.

Autigénesis: Proceso diagenético que implica la formacion de nuevos
minerales durante o después de la depositacién, el seno de una roca
sedimentaria o de un sedimento. Estos nuevos minerales se denominan

autigenos y son: cuarzo, carbonatos, feldespatos, etc.

Cementacion: Proceso diagenético por el cual la precipitacion de sustancias
quimicas existentes en las soluciones intersticiales de los sedimentos, pasan a
constituir un cemento ya que actia como ligante de los clastos. Los cementos
mas comunes son: calcita, cuarzo, 6palo, calcedonia y 6xidos e hidroxidos de

hierro.
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Ciclo sedimentario o ciclo exdgeno. Es el ciclo de formacion de las rocas
sedimentarias e involucra una serie de procesos: meteorizacion, erosion,
transporte, depositacién y diagénesis. Por accion de la meterorizacion
(destruccién de la roca in situ mediante la alteracion fisica) y la erosion, las
rocas se descomponen y desintegran. Luego el material détrico resultante, es
transportado por agentes atmosféricos (agua, hielo, viento para ser depositado
en cuencas sedimentarias (depresiones, bajos, lagos, océanos). Una vez
depositados los sedimentos se produce la diagénesis, una serie de cambios
fisicos y quimicos, que acttan sobre un depdsito sedimentario, hasta dar lugar a
la formacion de una roca. De todos estos procesos diagenéticos el mas
importante es la litificacién, es decir la conversion del agregado suelto o

sedimento en una roca sedimentaria denominada sedimentita.

Clastica (roca).- Denominacion dada a las rocas sedimentarias compuestas por
fragmentos o particulas de materiales rocosos, que pueden ser: bloques, cantos,
gravas, arenas, limos, lodo, arcilla, etc. Las rocas de acuerdo al tamafio de los
fragmentos son: conglomerados, aglomerados, pudingas, areniscas, limolitas,
argilitas, etc. Las rocas clasticas constituidas por fragmentos mayores se
denominan psefitas y las constituidas por fragmentos menores se les

denominan pelitas.

Clasto: Fragmento de un cristal, de una roca, de un fésil o de otro material que
conforma depdsitos o rocas sedimentarias detriticas. Fragmento de roca. Se le
clasifica de acuerdo al tamafio en: bloques, cantos, arenas, limos y arcillas. Ver

granulometria.

Compactacion: pérdida o reduccién de los espacios vacios u ocupados por

fluidos.

Conglomerado: Roca sedimentaria compuesta por fragmentos redondeados de
tamafo grava, comprendido entre 2 — 76 mm. Se forma generalmente en el
ambiente fluvial. El conglomerado se compone de clastos (fragmentos)
redondeados de tamafio grande. (Para el caso de los conglomerados se utiliza el

término oligomitico cuando los clastos que los componen son de una Unica
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composicién, generalmente alguna variedad de cuarzo y polimictico o

petromictico en donde los clastos son de composicion variada.

Crecimiento secundario o crecimiento postdeposicional de un grano: por
precipitacion quimica de la misma composicion alrededor del grano y en

continuidad Optica con el mismo.

Cresteria: Serie de ornamentos repetidos, vegetales y geométricos,
generalmente calados, que rematan un edificio. Muy caracteristico de la
arquitectura gotica y del plateresco espafiol. EI material mas utilizado para la
construccion de la cresteria fue la piedra, empleandose también el metal o la

ceramica

Crioclastia o gelifraccion: es un tipo de meteorizacion mecanica gque consiste
en la fragmentacion de las rocas debido a las tensiones producidas al
congelarse agua contenida en sus grietas, fracturas y poros. El agua de lluvia,
deshielo o rocio se introduce en los planos de diaclasas, estratificacion y otros
huecos naturales de la roca y al bajar la temperatura, el agua se congela
aumentando de este modo su volumen por lo tanto se va produciendo poco a

poco la fractura de las rocas.

Cuarcita: roca metamorfica compuesta principalmente por cuarzo y
habitualmente formada por el metamorfismo de una arenisca rica en cuarzo. Si
la deformacién acompafid al metamorfismo, los granos individuales de cuarzo
estan alongados y tienen una orientacion preferente, definiendo dentro de la
roca una fabrica planar o linear. Las cuarcitas sedimentarias no metamorficas
(areniscas con cemento de cuarzo) se denominan “ortocuarcitas” para

distinguirlas de las cuarcitas metamorficas (metacuarcitas).
Desportillamiento. Rotura accidental del borde de un sillar.

Enfoscado: tipo de revestimiento Continuo ejecutado con mortero de cemento,
de cal o mixto. Por lo general se usan como base o soporte para otro tipo de

revestimientos continuos o incluso como base para la aplicacion de pinturas.
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Estereotomia: rama de la canteria que tiene por objeto el despiece de las

fabricas de piedra y la definicidn geométrica de sus piezas.

Estructura: depende del proceso de formacion de la roca y varia segin la
disposicion que presentan los elementos de que esta compuesta. A veces se
aprecia a simple vista y otras con ayuda del microscopio. Las rocas pueden
clasificarse en tres tipos segun sea su estructura: cristalina, amorfa y porosa.
Las rocas de estructura amorfa, llamadas también clasticas, son producto de la
cementacion de minerales o fragmentos de rocas sueltas (clastos), por una masa
generalmente arcillosa. Uno de los subtipos, determinados segun la forma de
los fragmentos, es el de las areniscas, cuyos clastos cementados son de muy

pequefio tamafio o arenas.

Estuco: es un material para uso interior, lavable y no presenta porosidad. Se
compone de revoques de capas delgadas que sirven para imitar la piedra y
principalmente los marmoles coloreados. Se obtiene de la mezcla de cal grasa y
polvo de marmol, a veces con agregado de tiza. A veces el término se usa para

designar revestimientos exteriores aunque en ellos no es emplea yeso.

Fisibilidad: propiedad de romperse en astillas muy préximas una a la otra a lo
largo de planos mas o menos paralelos a la estratificacion. Su presencia

distingue a la lutita de la lodosita.

Fractura: es el aspecto que presenta la superficie de rotura de una roca, puede
ser plana, escalonada, ondulada, concoidea, etc. La fractura ayuda a identificar
la estructura y calidad de la roca y sirve de orientacion sobre sus posibilidades

de labra.
Gelifraccion: ver crioclasyia

Hidrdsfera: Conjunto de aguas continentales y oceanicas de la corteza terrestre
en estado solido, liquido o gaseoso, tanto superficiales como subterraneas: la

hidrosfera ocupa el 70,8 % de la superficie terrestre.

Lecho. La superficie superior de un sillar o dovela sobre la que se apoya otro.
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Litificacion: Proceso mediante el cual los materiales rocosos sin consolidar
adquieren un estado de consolidacion o coherencia. Es la conversion del
agregado suelto o sedimento en una roca sedimentaria denominada sedimentita.

La litificaciobn se produce por compactacion, cementacion, autogénesis,

recristalizacion o crecimiento secundario (ver definiciones).

Litosfera: capa solida de la corteza terrestre. En el lenguaje geoldgico
moderno, la capa blanda del manto superior se denomina astenésfera; la capa
rigida que se encuentra sobre ella es la litosfera que tiene la capacidad de

moverse sobre la astendsfera.

Montea: trazado del despiece y los detalles de una obra, a tamafio natural, para
la obtencidn de plantillas o dimensiones. Se ejecutaba sobre un tendido de yeso
en el suelo o en la pared, y en ocasiones se grababa con punzdn en paramentos
de piedra ya construidos. Arte de definir graficamente la forma de los sillares

para su labra. Modernamente estereotomia.

Maduréz: Estado de desarrollo de los procesos geoldgicos donde las
geoformas han evolucionado a una etapa intermedia. Cada proceso geolégico y
cada etapa presentan las formas caracteristicas del paisaje. Por lo tanto la etapa
de madurez presenta sus geoformas propias. Generalmente se toma una
relacion entre la cantidad de cuarzo y feldespato como indice de madurez
mineraldgica de la roca. En una ortocuarcita compuesta casi exclusivamente
por cuarzo, es elevado, superior a 10. La textura, principalmente la redondez,
evoluciona durante la sedimentacién, se dice que son texturalmente maduros

los clastos que estan bien redondeados.

Metasomatismo: Metamorfismo hidrotermal, sustitucion de uno o varios

minerales, por aporte de nuevos materiales.

Oligomitico: significa que los clastos que componen un conglomerado son de

una Unica composicion, generalmente alguna variedad de cuarzo.
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Ortocuarcitas: areniscas con cemento de cuarzo. Son cuarcitas sedimentarias,

no metamérficas.

Petrologia: Estudio de las rocas. Se ocupa de su descripcion y clasificacion
(petrografia) y de los mecanismos de formacion (petrogénesis). Segun el tipo
de rocas, esta disciplina se subdivide en ignea, metamorfica y sedimentaria. La
rama experimental simula la formacién de rocas en el laboratorio. Sinénimo:

litologia.

Potencia. En mineria, el espesor de una capa o estrato de mineral es la
distancia de su techo a su piso, medida en angulo recto con el plano de la

estratificacion.

Recristalizacion: proceso de solucion vy recristalizacion in situ de los
minerales de la roca. No se forman nuevos minerales pero cambia la textura.
Proceso metamdrfico mediante el cual se produce la cristalizacién de nuevos
granos a expensas de granos de la misma especie mineral. Se origina a
temperaturas elevadas y puede producirse en ausencia de esfuerzo

(recristalizacion estatica) o en presencia del mismo (recristalizacion dinamica).

Robo. Sustraccion de piedra por la labra para obtener un volumen definitivo.
El método llamado por robos o de escuadria consiste en tallar un prisma previo
contenedor sobre cuyas caras se trazan las lineas o referencias para continuar la

talla.

Rocas igneas: son aquellas que se forman por la consolidacién del magma,
fendbmeno que se puede producir en profundidad dando origen a las rocas

plutdénicas y filonianas o en superficie dando lugar a las rocas volcanicas.

Roca metamdrficas: cuando una roca se encuentra bajo condiciones de
temperatura y presion y un medio quimico diferente al que le dieron origen, se
torna inestable mineraldgica y texturalmente. EI cambio en estado s6lido de los

componentes mineraldgicos, su textura y estructura se denomina
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metamorfismo. Este proceso es estrictamente enddgeno y se produce entre 300

y 800° C de temperatura.

Rocas sedimentarias: A pesar de que constituyen el 5% del volumen de la
corteza terrestre, cubren las ¥ partes de la superficie continental. Se producen
por procesos externos o exdgenos, son el resultado de la interaccion de la
atmésfera, hidrosfera y bidsfera sobre rocas preexistentes (igneas,

metamarficas u otras sedimentarias) que componen la litésfera.

Sillar: Son las piedras de mayor tamafio que los sillarejos en la que todas las

caras son labradas.

Sillarejo: es la piedra labrada en forma de paralelepipedo cuyas dimensiones
minimas 45 x 22 x 18 cm. permiten que se pueda manejar manualmente y

ademas puede presentar algunas de sus caras sin labrar.

Sobrelecho. Cara inferior de un sillar que apoya sobre el lecho del sillar

situado por debajo.

Tirada o atacadura. Banda longitudinal y estrecha que se labra sobre la piedra

con el cincel, para definir aristas o elementos de referencia.
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